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Streszczenie

I
Artykul jest recenzjg ksigzki Justyny Hanny Budzik
Polski film i fotografia nowego wieku na tle kultury
wizualnej. Widma, antropocienie, sztandary (2023). Autor
rekonstruuje gldwne kategorie, ktérymi postuguje sie
w swojej rozprawie Budzik, i odnosi je do wspélczesnych
tendencji w tzw. nowej humanistyce. Zawarta w ksigzce
propozycja teoretyczna stanowi ozywczy postulat
mys$lenia nie tylko o filmie i fotografii, lecz takze
poprzez film i fotografie w celu wypracowania bardziej

adekwatnych poje¢ do opisu naszej rzeczywistosci.
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Nie ulega watpliwosci, ze tym, co napedza nowa ksigzke Justyny Hanny Budzik, jest
cheé nie tyle myslenia o filmie i fotografii, ile myslenia poprzez film i fotografie. Sama
autorka przyznaje to zreszta wprost, kiedy pisze, ze ,badanie filméw i fotografii ma
w moim odczuciu rowniez charakter mys$lenia obrazami” (s. 33). To subtelne, acz bardzo
znaczace, przesuniecie akcentu sprawia, ze ksigzka Polski film i fotografia nowego
wieku na tle kultury wizualnej. Widma, antropocienie, sztandary ma potencjal stania
sie zajmujaca lekturg nie tylko dla filmoznawcéw, ale takze — a moze przede wszystkim
- dla kulturoznawczyn, kulturoznawcéw, literaturoznawcéw, literaturoznawczyn,
historyczek i historykéw sztuki oraz filozofow i filozofek. Czerpigc obficie z aparatu
pojeciowego tzw. nowej humanistyki, autorka rozwija refleksje, ktore wymykajg sie
tradycyjnym podzialom dyscyplinarnym. Ostatecznie bowiem wywo6d Budzik jest
rozpiety gdzies miedzy myslg krakowskiego literaturoznawstwa i teorig rozwijang
na tamach , Tekstow Drugich” a warszawskim kulturoznawstwem oraz tamtejszymi
projektami badawczymi realizowanymi pod sztandarem ,kultury wizualnej” przez
Zaklad Filmu i Kultury Wizualnej.

Juz zawarte w tytule ksigzki haslo ,kultura wizualna” sygnalizuje, ze znajdujace
sie w ksigzce rozwazania nie skupiajg sie na formalistycznej analizie obrazdw,
a proponowane interpretacje klada raczej nacisk na spoteczne znaczenia omawianych
filmoéw i fotografii. Autorka odwoluje sie bowiem do anglosaskiej tradycji visual
culture studies, a po cze$ci takze do niemieckiej dyscypliny, jaka jest Bildwissenschaft.
Budzik jednak zdaje sobie sprawe z tego, ze oba pola badawcze doczekaly sie rodzimej
konceptualizacji zaproponowanej przed badaczki i badaczy z Instytutu Kultury Polskiej
UW pod nazwg ,badan nad kulturg wizualna”. Ten gest wyjasniania stosunkowo
nowych koncepcji, poprzez juz powstale teksty wprowadzajace je na polski grunt
badawczy, pojawia sie w ksigzce wielokrotnie. Autorka jest Swiadoma istnienia
polskojezycznej literatury wykorzystujacej przywolywane przez nig metodologie
ibogato sie do tych rodzimych adaptacji odnosi. Ostatecznie prawdziwa nowatorsko$c¢
ksigzki nie lezy w obranych perspektywach metodologicznych — te bowiem byly juz
stosowane takze w polskiej literaturze — lecz w aplikowaniu ich do wspdlczesnych
obrazéw rodzimej sfery wizualnej w celu uruchomienia heurystycznego potencjatu
nowej humanistyki do opowiedzenia naszej rzeczywisto$ci w innym swietle. Referujac
za fukaszem Zaremba, Budzik przyznaje, ze kluczowe sg dla niej wladnie ,sposoby
widzenia”, ktdre mozna dostrzec w analizowanych obrazach (s. 33). Dopatruje sie
bowiem w nich szansy na wyostrzenie naszej wrazliwosci oraz na inne zobaczenie
swiata, ktore moze zaowocowac bardziej adekwatnym nan spojrzeniem.

Struktura ksigzki jest przejrzysta i czytelna juz na etapie zapoznawania sie ze

spisem treéci. Pierwszy rozdzial pelni role rozwinietego wstepu, w ktéorym autorka
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sygnalizuje swoje intencje i ambicje, jednoczesnie zapowiadajac, z jakich tradycji
metodologicznych bedzie korzysta¢ w kolejnych, analitycznych rozdziatach. Juz
w pierwszych zdaniach dowiadujemy sie, ze celem ksigzki jest zderzenie ,filmowych
i fotograficznych kadréw z myslami, ktdre ozywiajg wspélczesng humanistyke”
(s. 9). I cho¢ autorka w réznych miejscach sygnalizuje mnogos¢ ,,dorzeczy” nowej
humanistyki, to jej rozprawe organizujg trzy zasadnicze figury myslowe, a kazdej
z nich po$wieca ona po jednym rozdziale. W drugim rozdziale autorka postuguje
sie widmontologia, zeby wyjasni¢ wspdlczesne filmowe i fotograficzne powroty
do okresu PRL, a obiektem koncentrujacym jej rozwazania staje sie wizerunek
socmodernistycznego bloku z wielkiej plyty. Rozdzial trzeci korzysta z rozpoznan
teorii postantropocentrycznych i kategorii ,,antropocienia”, by pokazac¢, jak pozornie
marginalne elementy natury, takie jak bloto czy kurz, mogg sta¢ sie kluczowymi
elementami filmowych i fotograficznych historii. Wreszcie rozdzial czwarty —
zdecydowanie najkrdtszy i najmniej steoretyzowany — wykorzystuje kategorie
»Sztandaru”, by opowiedzie¢ o wspolczesnych, wizualnych przejawach kontestacji
wobec dominujacej w ostatnich latach symboliki narodowo-katolickiej. Kazdy z trzech
rozdzialow analitycznych poswiecony jest w wiekszosci przyktadom filmowym, ktére
dopelniajg nastepnie obrazy fotograficzne — nie ulega bowiem watpliwosci, ze Budzik
wiekszy nacisk ktadzie na analize filmdéw niz fotografii. Pomiedzy kazdym z rozdzialow
autorka umiescita pod hastem ,Przenikania” krétkie refleksje wyjasniajgce powigzania
pomiedzy poszczegdlnymi czesciami ksigzki.

Rozdzial drugi, skoncentrowany wokél kategorii ,widmontologii”, jest
rozwinieciem artykulu opublikowanego przez badaczke w 2018 roku na lamach
»Pleografu. Kwartalnika Akademii Polskiego Filmu”'. Autorka wykorzystuje
zaproponowang przez Jacques’a Derride perspektywe widmontologii (fr. hantologie),
zapos$redniczajac jg przez rodzimg konceptualizacje tego pojecia w ujeciu Andrzeja
Marca w ksigzce Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna
ponowoczesnosci (2015). Budzik wykorzystuje ten sposéb myslenia do analizy
wizualnych reprezentacji blokowisk z wielkiej ptyty w polskim kinie i fotografii, co
w moim odczuciu stanowi niezwykle trafny wybér obiektu widmontologicznych
badan. Szare, monumentalne, wschodnioeuropejskie blokowisko to bowiem obraz

o szczegolnie silnej mocy afektywnego oddziatywania — do tego stopnia, ze Frederic

1 J.H. Budzik, Nawiedzone czasy. Widma w najnowszym polskim kinie i fotografii, ,Pleograf.
Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2018, nr 4; https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/histo-
ria-polskiego-filmu/artykuly/nawiedzone-czasy-widma-w-najnowszym-polskim-kinie-i-fotogra-
fii/662 [dostep: 18.12.2023).

PLEOGRAF 1/2024 NOSNIKI i



tukasz Kietpifski Widma i mokradta nowej humanistyki

Jameson pisal o obrazie ponurych i przyttaczajacych osiedli w bloku wschodnim jako
jednym z elementéw, ktdre przyczynily sie do kulturowej porazki ZSRS w starciu
z zachodnig estetykg kolorowego konsumpcjonizmu. Nie ulega watpliwosci, ze takze
w filmach i fotografiach, ktére przywoluje autorka, obraz blokéw z wielkiej plyty
stanowi istotny element kreowania specyficznej, zazwyczaj przygnebiajacej aury
miejsca akcji.

Zdaniem autorki perspektywa widmontologiczna ,skutkuje skupieniem
np. na $ladach przeszloéci i przeczuciach przyszlosci, jakie mozemy odnalez¢ nie
tylko w filmowym czasie terazniejszym, ktorym jest czas okolotransformacyjny,
ale i w réznego typu miejscach” (s. 45). Socmodernistyczne osiedla funkcjonujg tu
zatem jako rezerwuary niespelnionych obietnic, bedgcych niegdys$ zrodlem nadziei,
ktoére nigdy nie mogly zostaé spelnione. Autorka rozwija te mysl na przykladzie
m.in. filméw: Zjednoczone stany mitosci (rez. Tomasz Wasilewski, 2016), Ostatni
komers (rez. Dawid Nickel, 2020) i Inni ludzie (rez. Aleksandra Terpinska, 2021) oraz
projektow fotograficznych, m.in. Lato w miescie Mikolaja Dlugosza, W-70 Nicolasa
Grospierre’a i Citymorphosis Marka M. Berezowskiego.

Najlepiej jednak ,widmo utraconych przysztosci” widaé¢ na przykladzie
przywolywanego w tym rozdziale filmu dokumentalnego Superjednostka (rez. Teresa
Czepiec, 2014). Bohaterem tej produkc;ji jest blok mieszkalny przy ulicy Korfantego
16-32 w Katowicach, zbudowany w latach 1967-1972. Pierwotnie mial by¢ on realizacja
modernistycznej utopii — podczas projektu inspirowano sie bowiem ideg ,,maszyny
do mieszkania” Le Corbusiera. Ostatecznie jednak w wyniku serii postepujacych
kompromiséw wypaczono pierwotny projekt, wskutek czego w katowickim bloku
zabraklo podstawowych funkcjonalistycznych udogodnien proponowanych przez
francuskiego architekta. W wyniku widmontologicznych analiz Budzik katowicka
Superjednostka jawi sie jako widoczny dzisiaj $lad, w ktérym powinniémy dopatrywac
sie przeszltych wizji lepszego zycia i niespelnionych ambicji zapowiadanych
na poczatku dobrobytu gierkowskiej dekady. To z pewnoScig inspirujacy trop, ktory
rezonuje z mysla rozmaitych badaczy i badaczek tzw. teorii afektu, np. z koncepcjg

»przesztych przysztosci” Briana Massumiego czy z teorig ,,okrutnego optymizmu”2 Te
ostatniag zmarta niedawno Lauren Berlant wykorzystywala do opisu niemozliwych
do zrealizowania i zdezaktualizowanych nadziei, ktére pomimo swojej nieaktualnos$ci
wcigz lezaly u podstaw aspiracji zachodniej klasy sredniej w latach go. XX wieku.

2 L. Berlant, Cruel Optimism, Duke University Press, Durham-London 2011.
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O ile w rozdziale drugim mozna sie dopatrze¢ wspomnianego rezonansu

z anglosaskimi teoriami afektu, o tyle rozdzial trzeci doskonale wpisuje sie
w obserwowalng ostatnimi czasy tendencje, ktéra by¢ moze — zgodnie z logikg rynku
naukowego lubujacego sie w coraz to nowych ,zwrotach” i ,trendach” — mozna
by, pdt zartem, pét serio, nazwaé wyltaniajgcym sie ,zwrotem blotologicznym”
w polskiej humanistyce. Rozmaite projekty poswiecone kulturowym i spotecznym
znaczeniom czegos pozornie tak marginalnego jak bloto wzbudzajg ostatnimi czasy
spore zainteresowanie. Na czele proponowanego ,,zwrotu btotologicznego” znalaztby
sie prowadzony przez Michala Pospiszyla projekt badawczy ,,Cywilizowanie przez
osuszanie. Historia $rodowiskowa btota w Europie Wschodniej”, finansowany przez
Narodowe Centrum Nauki i zaplanowany na lata 2023-2026, a takze opublikowany
przez tegoz badacza wspdlnie z Katarzyng Czeczot tekst, ktory ukazat sie na lamach
»Tekstow Drugich”™ (na wspomniany artykul powoluje sie zresztg sama Budzik).
O zainteresowaniu tg tematykg swiadczy takze przyznanie Nagrody Historycznej im.
Kazimierza Moczarskiego za najlepsza ksigzke historyczng roku 2023 Stawomirowi
Lotyszowi za prace Piniskie blota. Natura, wiedza i polityka na polskim Polesiu do 1945
roku. Proponowana przez Lotysza historia srodowiskowa Polesia pokazuje, ze
bloto moze by¢ sprawczym aktorem historycznym, ktéry decyduje o losach wojen
i strategiach rozwoju catych regionéw. W podobnym duchu Budzik podejmuje sie
proby interpretacji Domu ztego (rez. Wojciech Smarzowski, 2009) i Cichej nocy (rez.
Pawel Domalewski, 2017) — poprzez skupienie sie na tym, jakg role w obu filmach
odgrywa blotny krajobraz.

Analizy Pospiszyla, Czeczot i Lotysza dowiodly, ze skupienie sie na czyms$
tak marginalnym i niepoddajacym sie subsumpcji kapitalowi jak bloto moze
wbrew pozorom prowadzi¢ do bltyskotliwych, inspirujacych refleksji, majacych
moc przewarto$ciowania naszego myslenia o historii. Jednak w przypadku analizy
filméw dowartosciowanie sprawczosci blota wymaga pewnego rodzaju retorycznych
akrobacji, ktdrych jezyk potrafi by¢ perswazyjny i poetycki zarazem, co czesto wiaze sie
z ostabieniem jezykowej precyzji oraz klarowno$ci wywodu. Tego rodzaju styl wynika
zapewne z tego, ze — jak przyznaje sama autorka — ,ekokrytyka to z konieczno$ci
nadinterpretacja” (s. 131). I nie da sie ukry¢, ze niektdre sady zawarte w ksigzce majg
wladnie taki charakter, np. ,Dom rodzinny bohatera filmu otoczony jest blotem, co
odczytywac mozna jako znak materialnego uwiklania i splatania loséw rodziny z ziemia”
(s. 156). Zwyczajna obecnosé na ekranie wewnatrzdiegetycznego blota niekoniecznie

3 K. Czeczot, M. Pospiszyl, Osuszanie historii. Bloto i nowoczesno$¢, ,Teksty Drugie” 2021, nr 5, s. 63.
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musi by¢ przeciez dowodem na jakiekolwiek glebsze ,splatanie” (stowo klucz w tym
rozdziale) loséw danej rodziny z ziemiag.

Tym samym w rozdziale trzecim ujawniaja sie nie tylko szanse i interpretacyjne
mozliwosci, jakie oferuje aparat pojeciowy nowej humanistyki, ale takze zwiagzane
z nim zagrozenia i pulapki — jak na przykltad w jeszcze innym miejscu, gdzie autorka,
analizujac Dzikie roze (rez. Anna Jadowska, 2017) i Fuge (rez. Agnieszka Smoczynska,
2018) za pomoc3 ,teorii brudu i brudnej teorii”, pozwala sobie na wypowiadanie sie
w imieniu hipotetycznego widza: ,Afektywnos¢ odbioru nie pozostawia w mojej ocenie
watpliwosci, widz niemal czuje upal, parne powietrze, przyglada sie kropelkom potu
na skdrze bohaterdw, poddaje sie powolnemu uplywowi czasu w scenach w lesie
ina plantacji” (s. 164). Wystapienie partykularnego do$wiadczenia odbiorczego u danej
osoby nie oznacza jednak uniwersalno$ci tego rodzaju przezycia, na co zwracali uwage
rozmaici krytycy teorii afektu*. Autorska sympatia do pewnego rodzaju wrazliwosci

— ktdra, przyznaje, rowniez poniekad podzielam — moze prowadzi¢ do poznawczych
naduzy¢ w momencie, kiedy projektujemy na wyobrazonego odbiorce reakcje, ktérych
wystepowanie trudno jest nam zweryfikowaé bez przytoczenia chocby fragmentu
recenzji zaswiadczajacej o takich doznaniach w trakcie seansu. Myslenie za pomocg
ekokrytyki i nowomaterialistycznych teorii odstania sie w takich momentach zaréwno
jako szansa, jak i ograniczenie — takze z tego powodu, Ze niejako juz na samym poczatku
wiemy, iz prowadzone interpretacje zmierzajg do z gory okres$lonych wnioskdow.

W tym samym rozdziale autorka na poczatku deklaruje, ze ,jesli do filozoféw
nalezy tworzenie nowych poje¢, to do innych przedstawicieli humanistyki nalezy
w moim przekonaniu ich operacjonalizacja i adaptacja do celéw badawczych” (s.
119). I cho¢ naczelng kategorig tego rozdzialu autorka czyni, za Andrzejem Marcem,

»antropocien”, to szczegélnie interesujaca wydala mi sie adaptacja przez badaczke
zaczerpnietej od Jolanty Brach-Czainy kategorii ,krzatactwa” do opisu kobiecych
rol w prezentowanych filmach. Matka gtéwnego bohatera w Cichej nocy rzadko
kiedy jest centralng postacia w danej scenie, ale jednak jest nieustannie obecna jako
ta, ktora swoim krzatactwem w ogdle umozliwia zorganizowanie rodzinnej wigilii
przy suto zastawionym stole. Zainteresowanie marginesami — czy to blotem, czy to
pozornie nieistotnym krzagtactwem w kuchni — pozwala dostrzec warunki mozliwos$ci
codziennego funkcjonowania, a przede wszystkim dowartosciowaé¢ zazwyczaj
niewidzialng, reprodukcyjng prace kobiet. W swojej ostatniej ksiazce Cannibal
Capitalism Nancy Fraser wlagnie m.in. o zasobach naturalnych oraz nieodptatnej

4 Zob. R. Leys, The Turn to Affect: A Critique, ,Critical Inquiry” 2011, No. 37, S. 434-472.
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pracy domowej pisze jako o pozaekonomicznych warunkach mozliwosci pracy
produkcyjnej i sprawnego funkcjonowania systemu kapitalistycznego®. Jesli
zalozeniem ekokrytycznej i ekofeministycznej analizy Budzik (w ramach ktorej
znalazly sie takze projekty fotograficzne Karczeby Adama Panczuka oraz Punkt
widokowy i Kraina Krzysztofa Szlapy) mialo by¢ deklarowane za Ryszardem Nyczem
we wstepie ,»przewietrzenie« i »przemeblowanie« gléw jednostek i zbiorowosci — tylez
w sferze idei, co postaw, zachowan, sprawczych dzialan, emocjonalnej wrazliwo$ci”, to
trzeba przyznad, ze siegniecie w tym celu po ,krzatactwo” Jolanty Brach-Czainy bylo
z pewnoscig krokiem w dobrg strone.

Ostatni rozdzial analityczny ksigzki organizuje kategoria ,,obrazu-sztandaru”
W celu zdefiniowania tego pojecia autorka ponownie siega do prac badaczek i badaczy
kultury wizualnej z Instytutu Kultury Polskiej UW, Magdy Szcze$niak i Lukasza
Zaremby, ktorzy proponuja definiowaé obrazy-sztandary jako ,totemy stabszych”
pelnigce funkcje ,narzedzi niezbednych do budowania wspdlnot alternatywnych wobec
unifikujacej heteronormatywnej wspdlnoty narodowej” (s. 200). Mimo tego, ze jest to
zdecydowanie najkrotszy rozdzial analityczny w ksigzce, autorka nie stroni w nim od
przykladéw — na warsztat bierze bowiem takie filmy, jak: nagrodzony na festiwalu
w Cannes film krétkometrazowy Najpiekniejsze fajerwerki ever (rez. Aleksandra
Terpinska, 2017), Pewnego razu w listopadzie (rez. Andrzej Jakimowski, 2018), Mdj
kraj taki piekny (rez. Grzegorz Paprzycki, 2019), zrealizowany dla OKO.press reportaz
Potomkowie cywilizacji tacinskiej (rez. Robert Kowalewski, 2020), To See Independence
(rez. Piotr Jasinski, 2020) i Film balkonowy (rez. Pawel Lozinski, 2021). Z kolei wéréd
omawianych projektéw fotograficznych znalazlty sie: Independence Day (2018) Ady
Zielinskiej oraz cykl zdje¢ Piotra Uklanskiego Polska (2016, 2017).

Mozna sie zastanawiaé, czy liczba przywolywanych przykladdw, jak na liczacy
nieco ponad 40 stron fragment ksigzki, nie jest zbyt duza. Zwlaszcza ze stanowi
on jedyny rozdzial analityczny, ktérego autorka nie poprzedza obszerniejszym
omoéwieniem i wyjadnieniem narzedzi teoretycznych, z jakich zamierza korzystaé
w tej czesci ksigzki. Trudno nie oprzeé sie zatem wrazeniu, ze rozdzial ten zostal
potraktowany nieco po macoszemu, a brak rozwinietego aparatu teoretycznego pozwala
na poruszanie sie jedynie po powierzchni przywolywanych obrazéw. Budzik krazy
w tym rozdziale wokét kwestii buntu, kontestacji i oporu, ktdry realizuje sie poprzez

swobodne i spontaniczne chodzenie (lub tez ,u-chodzenie”) na wzér gérskich wedrowek

5 Zob. N. Fraser, Cannibal Capitalism: How our System is Devouring Democracy, Care, and the Planet

— and What We Can Do About It, Verso, London—New York 2022.
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Jana Jakuba Rousseau (Tadeusz Stawek) czy poprzez wspélng obecnosé protestujgcych
cial w przestrzeni publicznej (Judith Butler). Swobodnemu, acz krngbrnemu
(u-)chodzeniu autorka przeciwstawia za Stawkiem maszerowanie jako ruch poddany
odgérnej dyscyplinie, wyjalowiony z jednostkowej, oddolnej ekspresji oraz budzacy
totalitarne skojarzenia. Ostatecznie rozdzial czwarty stanowi analize rozmaitych
reprezentacji Marszu Niepodleglosci w polskiej kulturze wizualnej po 2015 roku za
pomocg wspomnianych wcze$niej kategorii.

Autorka nie ukrywa swoich sympatii, piszac, ze ,W uchwyconym przez Zielinsks
Marszu widze zjawisko spoleczne i ideowe, ktore budzi we mnie strach i niezgode”
(s. 228). Zasygnalizowanie osobistego stanowiska jest w pelni uzasadnione i zgodne
z przywolywanymi wczeéniej w tekscie teoriami (np. ,wiedza usytuowana” Donny
Haraway). I cho¢ podzielam niekiedy spostrzezenia i wrazenia autorki, to odczuwam
takze pewien niedosyt zwigzany z brakiem jakiejkolwiek propozycji wyjaénienia
- zrozumienia, niekoniecznie usprawiedliwienia — tych zjawisk, ktére autorka
zdaje sie potepiac. Dopiero w jednym z przypiséw do Turbopatriotyzmu Marcina
Napidrkowskiego (ktéry swojg droga zostaje w przypisie wymieniony jako ,,Marek
Napiorkowski”, co stanowi o tyle zabawng pomytke, ze Marek Napiorkowski to znany
polski gitarzysta jazzowy) dostajemy jakakolwiek propozycje zrozumienia Innosci,
z ktorg sie nie zgadzamy. Marcin Napidrkowski wyjasnia bowiem turbopatriotyzm
zgodnie z dlugg tradycja ttumaczaca nacjonalizm jako forme przemieszczonej walki
klasowej (co proponowali wezeéniej nie tylko marksistowscy myséliciele, lecz takze
Zygmunt Freud w tek$cie Przyszlos$é pewnego ztudzenia z 1927 roku). Zdaniem
Napidrkowskiego turbopatriotyzm wynika z niezadowolenia majgcego swe zrodia
»Zarowno w Realnym (nieréwnosci spoleczne, rézne formy wykluczenia, zalezno$¢ od
zagranicznego kapitatu i tak dalej), jak i w Wyobrazonym lub Symbolicznym (poczucie
niedocenienia, bycia traktowanym z wyzszo$cig i tak dalej)” (s. 239). Lewicowa krytyka
- zwlaszcza taka, ktora postuluje poszerzanie ram empatii oraz otwarto$¢ na szeroko
rozumianego Innego — nie powinna poprzestawaé¢ na proponowaniu nowej, postepowej
kategoryzacji Innych, lecz powinna zawsze podejmowac prdbe zaproponowania
poglebionego zrozumienia zrédel odruchdéw odrzucenia, dostrzegajgc przy tym, ze
pojawiaja sie one po kazdej ze stron.

Zaznaczajac te zastrzezenia, nie mozna jednak nie doceni¢ z jednej strony
proby stworzenia wizualnego archiwum protestu, ktére w rozdziale czwartym
konstruuje Budzik, a z drugiej strony odwaznego i niezwykle potrzebnego gestu
czytania wspolczesnego polskiego filmu przez pryzmat polityczny. Autorka nie boi
sie nawigzywac¢ do wcigz gorgcych sporéw trwajacych w sferze publicznej i przez ich

pryzmat interpretuje przywolywane obrazy kontestacji. To nie tylko zdystansowana
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refleksja akademicka, ale takze zaangazowana interwencja teoretyczna, ktora
ma ambicje przeksztalcania ram myslenia o wcigz zywych napieciach polityczno-
spotecznych. W tym sensie ksiazke Budzik, a zwlaszcza rozdzial czwarty, mozna
uzna¢ za przyktad humanistyki zaangazowanej. Natomiast traktowanie juz samych
omawianych obrazéw jako przejawéw ,humanistyki zaangazowanej”, jak proponuje
autorka, czy tez uznawanie dziel filmowych za przejaw ,,zwrotu performatywnego
w humanistyce” moze budzi¢ pewne obiekcje dotyczace pomieszania porzadkéow.
Zakonczenie ksigzki ma petnié¢ funkcje nie podsumowania, lecz planszy z napisem
»Ciag dalszy”. Autorka wyraza bowiem nadzieje na otwarcie nowych kierunkéw badan
oraz zasianie pewnych filozoficznych idei na gruncie polskiego kulturoznawstwa,
filmoznawstwa i badan nad kulturg wizualng. Ksigzka Polski film i fotografia nowego
wieku na tle kultury wizualnej. Widma, antropocienie, sztandary z pewnoscig stanowi
katalog wielu inspirujacych pomystoéw, nowatorskich zestawien, pomystowych refleks;ji
i ozywezych mysli, zatem mozna $mialo przyznaé, ze autorka osiggnela stawiany
sobie cel raczej rozpoczecia pewnej debaty niz jakiegokolwiek jej podsumowania
i zakonczenia. Szczegdlnie wart docenienia jest gest uznania filmu i fotografii za
dyskursy réwnoprawne wzgledem innych form opowiadania o naszej rzeczywistosci.
Je$li dzieto sztuki, jak proponowal Gilles Deleuze, stanowi zrédlo pobudzajacych
nas perceptow i afektéw, to znaczy, ze po stronie humanistéow i humanistek lezy
odpowiedzialno$¢ zaproponowania odpowiednich pojeé, ktdra sprostajg adekwatnemu
nazwaniu i opisaniu $wiata wokot nas. Ksigzka Justyny Hanny Budzik jest niewgtpliwie
duzym krokiem naprzdd w strone wynajdywania i opracowywania pojec, ktérych

potrzebujemy, zeby lepiej rozumie¢ wyzwania stawiane przez wspoélczesny Swiat.
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Abstract

L]
The article is a review of Justyna Hanna Budzik’s book Polski film i fotografia
nowego wieku na tle kultury wizualnej. Widma, antropocienie, sztandary
(Polish Film and Photography of the New Century in the Context of Visual
Culture: Spectres, Shadows of the Anthropocene, Banners). The author
reconstructs the main categories Budzik uses in her book and relates them to
contemporary tendencies in the so-called New Humanities. The theoretical
proposal presented in the book is in fact an invigorating attempt to think not
only about film and photography, but also through film and photography, in
order to develop more adequate concepts for the description of our reality.
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