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Z Maciejem Drygasem rozmawia Michat Dondzik

Streszczenie

I
Rozmowa z rezyserem Maciejem Drygasem (Ustyszcie mdj krzyk, Jeden
dzien w PRL, Cudze listy, Pociggi). Tworca podkresla wyjatkowe
znaczenie materialdw archiwalnych oraz odstania kulisy powstawania
swoich filméw. Opowie$¢ o tadémach, kamerach i nognikach jest réwniez
przyczynkiem do refleksji nad stanem polskich archiwow filmowych
oraz mozliwosciami ocalenia dziedzictwa polskiej kinematografii.

Stowa kluczowe

.|
Maciej Drygas, Stanistaw Sliskowski, Ryszard Siwiec, digitalizacja,
rekonstrukeja filmu, Krzysztof Zanussi, Andriej Smirnow, Arriflex, taSma
ORWO, Sovcolor, tasma Kodak, tasma Fuji, Wytwdrnia ,,Czoléwka”, Zespot
Filmowy ,, Tor”, archiwa domowe, filmpolski, Polskie Archiwum Filméw
Domowych, Amatorskie Kluby Filmowe, archiwa filmowe, found footage,
WFDiF, WFO, FINA, WGIK, tasma 35 mm, taéma 16 mm, tasma 8 mm
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1. 1. Maciej Drygas w swojej pracowni, Warszawa 2024 rok. Autor, prawa, zrédfo: Michat Dondzik

Michal Dondzik: Wlasnie konczy pan swéj najnowszy film Pociggi (2024). Ile lat trwala produkcja?

Maciej Drygas: Wiem, ze bedziemy rozmawiaé o archiwach, wiec moge to zdradzi¢. 19 wrzeénia
2014 roku powstal wstepny pomyst filmu. Pierwsze zdanie zaczyna sie banalnie:
»Podrdz pociagiem jest metaforg zycia. Ludzie przemieszczaja sie, jedza, czytaja
ksigzki, épia. Ludzie wyjezdzajg na wojny, wracajg albo wracajg ich trupy. Sadzac
po pierwszych materiatach archiwalnych, wraz z rozwojem kolei, pasazerowie chca,
zeby bylo jak w domu, stad coraz bardziej eleganckie wagony restauracyjne, ale
i sypialne...”. To jest moja pierwsza notatka stuzbowa, zapisana dziesie¢ lat temu.
‘Wezoraj zupelnie przypadkowo znalazlem list intencyjny od Artura Liebharta —
szefa festiwalu Millennium Against Gravity, ktéry w 2013 roku zadeklarowal, ze
jest zainteresowany dystrybucja mojego filmu. Reasumujac, praca nad filmem,

z przerwami trwa juz dziesie¢ lat, nie ma sie czym chwali¢. To zdecydowanie za
dtugo.
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Michal Dondzik: Osia naszej rozmowy maja by¢ nosniki. W zwigzku z tym, ze pracuje pan juz
dziesieé lat nad filmem Pociqgi, chcialbym sie dowiedzieé, czy przez ten czas
zmienilo sie podejscie do digitalizacji materialow filmowych? Czy ta przerwa

zaowocowala dla pana pewnego rodzaju technologicznym ulatwieniem?

Maciej Drygas: Zastanawiam sie, czy odpowiadac na poziomie literackim, czy bardzo szczegétowym

i profesjonalnym.

Michal Dondzik: Sugerowalbym, zeby nasza rozmowa dotyczyla no$nikow, tasm, kamer. Na reflek-
sje na temat poetyckiego podejscia do filmu z pewnoscia przyjdzie czas w chwili
premiery Pociggéw.

Maciej Drygas: Dobrze, ale obawiam sie, ze to moze by¢ zbyt nuzaca rozmowa. Przy Pociggach
wkroczylem w dziatania, ktére moge nazwa¢ dokumentacjg totalng. Pomyslalem,
ze o polskich archiwach wiem juz prawie wszystko, wiec sprobuje zmierzy¢ sie ze

$wiatem.

II. 2. Kadr z filmu Pociggi (rez. Maciej Drygas, 2024). Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa
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Ustyszcie moj krzyk (1991)
Michal Dondzik: Czy panski pierwszy kontakt z archiwaliami nastapil przy Uslyszcie moj krzyk'?

Maciej Drygas: Forme filmu narzucilo mi odnalezione - trwajace siedem sekund ujecie, z plonacym
na warszawskim Stadionie Dziesieciolecia Ryszardem Siwcem?. To byl szeroki plan
z widokiem stadionu. Na pierwszym planie tanczyly dzieci, ale zauwazalny by! tez jakis ruch
na koronie stadionu, z niewielkg postacig plonacego czlowieka. Dopiero pdzniej, rozciagajac
czas, opowiadajac o tych siedmiu sekundach w wielu minutach, dochodziliSmy coraz blizej
do szczegdléw, odstaniajgc obraz plonacego Siwca. W ubiegtym roku rozmawialem w archiwum
WFEFDIF z panig Ewa Ferency, ktora wtedy odnalazla zawinigtko z tasma. Wrdcitem pamiecia
do tamtych dni, ale juz zatarly mi sie szczeg6ly. Zapytalem jg, w jaki sposob natknetla sie na to
ujecie. Podeszlisémy do katalogu z fiszkami w dziale ,,Pozarnictwo” i tam do dzisiaj istnieje ten
kartonik z nastepujacym opisem: ,Tytul Palacy sie cztowiek. Opis: Na plycie stadionu
X-lecia — ogien pozera ubranie, palacy sie rzuca rekami, kto$ podbiega z marynarka, prébuje
ugasi¢ (pijany wylal bimber trzymajac zapalonego papierosa w czasie dozynek)”. Powyzszy opis

jest przekreslony z dopisang informacja: ,Kartka z opisem wg. oficjalnej wersji z roku 1968”.

Michal Dondzik: Tak, w tym wypadku odkrycie w archiwum Wytworni Filméw Dokumentalnych
fragmentu tasmy z plonagcym Ryszardem Siwcem wyznaczylo konwencje formy
filmu. Jak wowczas mozna bylo osiagna¢ efekt rozfazowan — przetworzenia na-

grania na filmowej tasmie 35 mm?

Maciej Drygas: Po pierwsze miatem wielkie szczeécie, ze pracowalem ze Stanistawem Sliskowskim?
- autorem zdje¢, ktory miat duze doswiadczenie w dziedzinie zdjec¢ specjalnych
i realizowat takze autorskie filmy animowane. Zaczeliémy od przekopiowania co
dziesiatej klatki na papier fotograficzny tworzac duze odbitki w formacie 30x40 cm.

Chcieli$my przyjrzec sie szczegétom.

1 Zob. Maciej Drygas, Analiza warsztatowa filmu dokumentalnego ,,Ustyszcie mdj krzyk”, ,,Images”
2015, N 25, S. 147-160.
2 Ryszard Siwiec (1909-1968) — absolwent filozofii, zolmierz Armii Krajowej, ksiegowy. 8 wrzesnia

1968 roku na Stadionie Dziesieciolecia w Warszawie, w obecnosci 100 tysiecy ludzi dokonal sa-
mospalenia. Swym czynem Ryszard Siwiec protestowal przeciwko wkroczeniu wojsk Ukladu
Warszawskiego do Czechostowacji.

3 Stanistaw Sliskowski (1935-2021) — wybitny autor zdjeé, animator, wyktadowca, wieloletni pracownik
Wytworni Filmow Oswiatowych w Lodzi.
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I. 3. Kadr z filmu Uslyszcie méj krzyk z oznaczeniami autora zdjeé Stanistawa $liskowskiego. Zrédto: Archiwum Michata Dondzika

Michal Dondzik: Mam jedna z tych odbitek. Poszczegdlne postacie sa ponumerowane kolorowa
kredka.

Maciej Drygas: To byly znaczniki, ktére stawial Staszek, te zdjecia to sa artefakty, to jest material
bezcenny. Zatem, przygladaliSmy sie tym fotografiom i zastanawialiSémy, jak
prowadzi¢ narracje. WybieraliSmy poszczegdlne fragmenty ibohateréw, by
zdecydowacé za czym idziemy. W rezultacie utozyliSmy co$ w rodzaju scenopisu.
Potem Staszek Sliskowski zaméwit kamere poklatkows — taka, jakiej uzywa sie
przy filmie animowanym. Pamietam, ze kamera byla ustawiona na specjalnym
statywie, a glowica przesuwala sie na odlegltosci mikronowe. Chodzilo o to, zeby
na przyklad przy panoramie zachowaé¢ maksymalng ptynno$é ruchu. Druga bardzo
istotng sprawg bylo ustalenie dla kazdego ujecia predkosci zdje¢ poklatkowych, zeby
efekt slow motion, nie przeistoczyl sie w nerwowy stroboskop. Kiedy rzucilismy to

siedmiosekundowe ujecie na duzy ekran i klatka po klatce jeszcze raz analizowalismy

PLEOGRAF 1/2024 NOSNIKI 133



rozmowa z Maciejem Drygasem »Moja metoda polega na dekonstrukcji materiatéw zrédtowych”

obraz, nagle okazalo sig, ze jest jeszcze mndstwo szczegbtow, ktorych na odbitkach
fotograficznych nie dalo sie zauwazy¢. Na przyklad, ze ktos ucieka na bosaka,
a w reku trzyma buty, albo ze parasolka komus$ przenicowala sie na drugg strone.
Realizacja tych rozfazowan byla niezwykle pracochtonna — jedno, dwa, trzy ujecia
dziennie. Kiedy wracatl wywolany material z laboratorium ponownie na duzym

ekranie oceniali$émy efekt i, jesli byl niezadawalajgcy, przekrecaliSmy od poczatku.

Michal Dondzik: Chcialem zapyta¢ jeszcze o fragment Uslyszcie méj krzyk, w ktory uzywa pan od-
rzutow z rocznicowego filmu Toast (1969) w rezyserii Jana Eomnickiego. Ten barw-
ny dokument byl zrealizowany w formacie panoramicznym, a pan w Uslyszcie moj
krzyk nie zachowuje oryginalnego formatu, tylko wyswietlil w standardowym

formacie 4:3. Powstaje deformacja, $wiat staje sie upiorny, dziwny.

Maciej Drygas: Film panoramiczny byl realizowany kamerg ze specjalng anamorfotyczng nasadka,
ktora zwezala obraz, a pdzniej w kinie projektor mial nasadke, ktdra go rozszerzata.
Kopiujac ten materiatl do mojego filmu, swiadomie postanowilem zachowa¢ jego
odrealniony klimat i nie rozszerzac obrazu do realistycznego formatu. Nienaturalnie
wydluzone sylwetki tancerzy, majestatycznie poruszajace sie po plycie stadionu,
tworzyly — moim zdaniem - jakie$ szczegdlne napiecie. Uroczysty, podniosty
klimat dozynek stanowit kontrapunkt dla emocjonalnych wypowiedzi §wiadkéw,
tworzac rodzaj wybrzmienia. Widz stawal sie obserwatorem radosnej, dozynkowej

uroczystosci i pogrzebu jednoczesnie.

Michal Dondzik: Do materialéw archiwalnych dogrywaliscie rozmowy ze $wiadkami samospale-
nia i rodzing Ryszarda Siwca. I tutaj pojawily problemy z tasmg.

Maciej Drygas: To byt czas, kiedy rozpoczela sie transformacja ustrojowa. Jeéli dobrze pamietam,
polskie przedsiebiorstwo panstwowe, ktére odpowiadalo za zakup tasmy dla
naszej kinematografii bylo w stanie upadku. Mieli potezne dtugi wobec Niemcow
i wiedzieli$my, zZe oficjalng drogg nie ma szans na uzyskanie naszej wymarzonej
tasmy ORWO. Postanowitem wiec, ze wraz z kierownikiem produkcji Zbyszkiem
Grefkowiczem®, autorem zdje¢ Staszkiem Sliskowskim, panig ttumaczka oraz duzg

sumg pieniedzy uda¢ do Berlina.

4 Zbigniew Grefkowicz (1950-2005) — kierownik produkcji, wieloletni pracownik WFO.
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Michal Dondzik: Trzeba jeszcze zaznaczyé, czym sie panstwo poruszali.
Maciej Drygas: Udali$my sie tam mojg bialg Lada.

Michal Dondzik: Dojechaliscie do przedstawicielstwa ORWO i tam zapytali$cie: dzien dobry, po-

prosze sprzedaé nam pare puszek tasmy?

Maciej Drygas: Tu zadzialala niewyobrazalna wrazliwosé¢ Staszka Sliskowskiego i jego talent, bo
on fantastycznie rysowal portrety i karykatury. PrzyjechaliSmy do tej fabryki
i spotkalismy sie z cztowiekiem, ktéry odpowiadal za sprzedaz. Byt troche zdumiony
nasza propozycja zakupu taémy z platnosciag ,cashem”. I wtedy Staszek zaczal
rysowac jego portret i ta cala rozmowa stracita biznesowy charakter, zrodzilo sie
cos bardzo ludzkiego. Okazalo sie takze, ze dzieki ominieciu polskiego posrednika za
te pienigdze mozemy kupié¢ duzo wiecej tasmy. PodpisaliSmy wszystkie dokumenty
i zaplacilismy. Potem ruszyliSmy do magazynu, zeby zaladowac¢ pudelka. I wtedy od

tego ciezaru moja Lada az przysiadla.
Michal Dondzik: Czy zdjecia w Kanadzie tez byly krecone na tasmie ORWO?
Maciej Drygas: Na naszg prosbe, WFO zakupita na zdjecia do Kanady tasme filmowa Agfy. ORWO byta

niezla, ale czasami miewata braki. Nie chcieli$émy ryzykowa¢. Po powrocie do Polski
iwywolaniu calego materiatu okazato sie jednak, ze na niektérych ujeciach zrealizowanych

Archiwum Michala Dondzika

II. 4. Karykatura przestawiajgca Stanistawa $liskowskiego i Macieja Drygasa. Autor: Stanistaw Sliskowski, zrédto: Archiwum Michata Dondzika
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na Agfie wida¢ dziwng fluktuacje ziarna. Stowem, tasma nie spemiala wymaganych od
niej parametrow. Bylo to widoczne na duzym ekranie w pewnych okreslonych gestosciach
szarosci. Ta wada nie zrujnowala nam zdje¢, ale skoro zaptacilismy tak duze pienigdze,
postanowili$my zwréci¢ sie do przedstawicielstwa Agfy w Warszawie z reklamacja.
Wykonali$émy probki, oni przestali je do Belgii, ale stamtad nadeszta informacja, ze
ta$éma spelnia norme.

Michal Dondzik: Pojechal pan do Belgii osobiscie zlozyé reklamacje?

Maciej Drygas: Mieliémy sie tam wybraé wspdlnie ze Staszkiem Sliskowskim. Niestety, Staszek
zachorowat i ostatecznie pojechatem do Belgii z szefem naszego laboratorium. Tam
odbyty sie bardzo trudne rozmowy.

Michal Dondzik: Kto ze strony Agfy przyjmowal reklamacje tasmy?

Maciej Drygas: Najpierw rozmawiatem z jakim$ inzynierem. ObejrzeliSémy na ekranie wszystkie
proby, ja wszystko wyjasniatem, bo Staszek Sliskowski dat mi $cigge na temat tego
co powiedzie¢. Inzynier pokiwal glows i wydawalo sie, ze to juz jest koniec, ze nasza
reklamacja zostala przyjeta. Nastepnego dnia okazalo sie, Ze uczestniczymy w tym
samym procesie, ale juz z innym fachowcem, ktéry byt wyzej w hierarchii. Nasi
rozmoéwcy zmieniali sie jeszcze dwukrotnie. Za kazdym razem z wyzszego szczebla.
Ostatnia rozmowa byla szczegdlnie trudna. W normalnym zachodnim $wiecie
produkcje filmowe byly ubezpieczane i za straty wynikle z wybrakowanej taSmy
odpowiadal ubezpieczyciel. I to wlagnie sugerowal madj rozméwea. Przed wyjazdem
do Agfy przeczytalem Erystyke Schopenhauera. Ta lektura bardzo mi pomogla
w strategii negocjacyjnej, na ktorej przeciez kompletnie sie nie znalem. A miatem
do czynienia z korporacyjnymi profesjonalistami. Reasumujgc, po naprawde bardzo
trudnych rozmowach, udato sie. WFO otrzymala zwrot pieniedzy. Kiedy opuszczatem
fabryke Agfy tamtejszy inzynier zasugerowal, ze firma powoli wycofuje sie z produkeji
czarnobialej tasmy i zebym kolejny film realizowal na tasmie kolorowe;j.

Michal Dondzik: Pewnie na palcach jednej reki mozna wymieni¢ polskie filmy z potowy lat go.,
ktore byly jeszcze krecone na tasmie czarno-biale;j.

Maciej Drygas: Wedlug mojej wiedzy ostatnim polskim filmem dokumentalnym realizowanym

na czarno-bialej tasmie byt bardzo przejmujacy obraz Cisza i ciemno$é (1999) Pawla
Kedzierskiego.
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Michal Dondzik: Prosze powiedzieé, jaka wowczas obowiazywala hierarchia tasm? Czym sie cha-
rakteryzowalo czarno-biale ORWO, czym roznilo sie od Agfy?

Maciej Drygas: Najbardziej profesjonalng odpowiedz uzyskalby pan od operatoréw. Na ich tle jestem
amatorem. Wydaje mi sie, ze ORWO bylo bardziej kontrastowe, a Agfa subtelniej
przenosilta szarosci. Réznica réwniez polegala na estetyce ziarna, zwlaszcza

na tasmach wyzszej czulosci.

II. 5. Maciej Drygas na planie filmu Ustyszcie méj krzyk. Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

Michal Dondzik: Ile bylo kopii pokazowych Uslyszcie mdj krzyk?
Maciej Drygas: Doktadnie nie wiem. Mozna bylo je policzy¢ na palcach jednej reki.
Michal Dondzik: Czy kopie pokazowe byly tez na tasmie ORWO?

Maciej Drygas: Kopie na czarnobialej tasmie pozytywowej ORWO byly w porzadku. Ale wazne bylo
przygotowanie kopii posredniej, tzw. dubnegatywu, z ktérego wykonywato sie kopie
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pokazowe. Kiedy dowiedzialem sig, ze moj film bedzie reprezentowat Polske do nagrody
Europejskiej Akademii Filmowej, chcialem aby$my przygotowali wszystkie materiaty
wyjsciowe na jakims sensownym poziomie: ulotke, plakat i oczywiscie kopie pokazows
z dobrym angielskim tlumaczeniem. Potrzebowali$émy pieniedzy, a WFO ich juz nie
mialo. Udatem sie wtedy w poszukiwaniu sponsora promocji filmu. Zajrzalem do listy

dziesieciu najbogatszych ludzi w f.odzi i zaczglem starac sie o audiencje.

Michal Dondzik: Jak przebiegaly takie rozmowy?

Maciej Drygas: Pierwsza byla krétka, jeden z najbogatszych
lodzian powiedzial: ,,Prosze pana, chetnie w to
wejde, ale chcialbym wiedzied, ile musze wio-
zy¢, zeby dostaé tego Felixa”. Usmiechnglem
sie i odpartem, ze to skomplikowane pytanie,
w Akademii oceniaja filmy najwybitniejsi fil-
mowcy np. Werner Herzog, Ingmar Bergman
i chyba bedzie trudno ich przekupi¢. Jednak za
trzecim podejsciem udalo sie. Stawomir Jaruga,
ktory byl wowczas preznym biznesmenem
w Lodzi, obiecal pomdc. Jego nazwisko umie-
$ciliSmy w napisach koncowych. Dzieki tym
pienigdzom mozna bylo wykona¢ kilka festi-
walowych kopii, wydrukowa¢ plakaty, ulotki.

Michal Dondzik: Felix za Uslyszcie moj krzyk to chyba naj-

wiekszy panski sukcess. Przynajmniej, jesli
chodzi o nagrody filmowe trudno go pobic.

Sfiibinbo Ly Gl

Maciej Drygas: To jest nagroda za najlepszy dokumentalny film : / o, oty
w Europie w 1991 roku, ale moze z nig pewnie S m? S st SE 32l
konkurowaé Prix Italia za moje stuchowisko  Awhinun wichats poncaika 29.00. 2042
radiowe Testament®, bo za tworczo$¢ radiowg I 6. Broszura promujaca Uslyszcie mdj krzyk.

Autor: Zbigniew Koszatkowski, Urszula Karpiriska,

nie istnialo wtedy wieksze wyrdznienie.
e1s ato edy §KSZEe WyTOo enie zrédto: Archiwum Michata Dondzika

5 Beata Smykowska, Felix dla Macieja Drygasa, ,Dzien” 1991, nr 234.
6 Nie musze robié filméw — rozmowa z Maciejem Drygasem, laureatem Prix Italia. Z Maciejem
Drygasem rozmawial Wojciech Gérecki. ,,Zycie Warszawy” 1992, nr 254.

PLEOGRAF 1/2024 NOSNIKI 138



rozmowa z Maciejem Drygasem »Moja metoda polega na dekonstrukcji materiatéw zrédtowych”

Polskie Archiwum Filméw Domowych
Michal Dondzik: Czy méglby pan powiedzie¢ kilka stow o Polskim Archiwum Filmow Domowych?

Maciej Drygas: Realizujagc swoje dokumenty montazowe, eksplorowalem czasami réwniez
filmowe archiwa domowe. Jest w tych dsemkach, super 6semkach i szesnastkach
jakas bezinteresowna czystos¢. Powstawaly z potrzeby serca, tylko na uzytek
rodzinny. Wiec zarejestrowany obraz jest pelen niesklamanej emocji, szczery,
nieocenzurowany. Swieta rodzinne, domowe uroczystosci, wakacje, wycieczki, ale tez
zwyczajna rejestracja codziennosci, czesto uchwycona niewprawng amatorska reka.
To jest unikalny zapis, ktory jest niemozliwy w przypadku realizacji profesjonalnego
dokumentu, nawet gdy rezyser z kamers jest bardzo blisko swoich bohaterdw.
Digitalizujemy wszystkie przekazane nam materialty, wlaczajac do naszej kolekeji
réwniez ujecia nieostre i za§wietlone rozbiegdwki. To jest mikropamie¢ domowej
historii, czesto wyblakla i pozotkta, czesto naznaczona grubym ziarnem, czesto rwaca
sie na sklejkach, historia inteligentdw i nie inteligentéw, radosna i przygnebiajaca,
miejska i prowincjonalna, kobieca i meska. Zwrécitem sie do Muzeum Sztuki
Wspdlczesnej w Warszawie z pelng §wiadomoscia, ze budujac u nich te kolekcje
rozpocznie sie swoisty proces nobilitacji tych materiatow.

Michal Dondzik: Czy kazdy, kto znajdzie na przyslowiowym pawlaczu stare rodzinne filmy

na 8 mm, moze zglosic¢ si¢ do Muzeum?

Maciej Drygas: Archiwa rodzinne to dobra przestrzen do badania tego, co nas taczy. Dlatego wierze
w pewien ekumenizm tego przedsiewziecia. Dla badania ,parterowej” historii Polski
i zrozumienia klimatu tamtych czaséw urodziny dziecka milicjanta majg takg samg
wage co $wieto rodzinne w domu dysydenta. Nasz zbiér nie przewiduje ograniczen
czasowych. W naszej kolekcji pojawily sie juz nawet materialy przedwojenne.
Jedynym filtrem jest nosnik — zbieramy tylko materialy zrealizowane na tamie
filmowej: 8 mm, super 8 mm i 16 mm, a nawet 9,5 mm w tzw. formacie Pathé-Baby.
Ludzie, ktorzy nam przekazuja swoje filmy, czesto nie majg pojecia o ich zawartosci.
Przynoszg przypadkowo odnalezione w piwnicach, na strychach szpule po wujkach,
dziadkach. Prawdziwe emocje pojawiaja sie wraz z przekazaniem zdigitalizowanych
plikéw. Kiedy cala rodzina zasiada do ogladania filmdw, na ktérych pojawiajg sie
osoby, ktérych juz dawno nie ma na tym $wiecie. W naszym budowanym od kilku
lat zasobie jest juz ponad 50 rodzinnych kolekcji. Ponad 100 godzin materiatu.
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Przekazalem tam réwniez kilka swoich 6semek, ale prawde mdwigc moja rodzinna

kolekcja nabrata wartosci dopiero w epoce VHS.

Michal Dondzik: Troche mnie zdziwilo, Ze zrezygnowal pan z zapisu na kasetach VHS, na ktorych
degradacja obrazu i dzwieku nastepuje nieporownywalnie szybciej niz w filmach

nakreconych na tasmie.

Maciej Drygas: Swiadomie zawezitem Polskie Archiwum Filméw Domowych tylko do zapisu
na tasmach, bowiem epoka elektroniczna z nieograniczona ilo$cig minut
dzwiekowych nagran ma juz kompletnie inny klimat. Krétkie, lakoniczne ujecia
krecone na 6semkach i szesnastkach zastapil strasznie rozwlekly i ,przegadany”
zapis VHS.

Michal Dondzik: W jaki sposob Polskie Archiwum Filméw Domowych laczy sie z panskim filmem
Uslyszcie moj krzyk?

Maciej Drygas: Tak, warto odnotowac jeszcze jeden szczegdl, zeby nasza rozmowa zatoczyla pewien
krag. Bezposrednim impulsem do powstania tej kolekcji byta przed kilku laty moja
wizyta u lekarza. Zapytal, czym sie zajmuje. Kiedy odpowiedzialem, ze realizuje
filmy dokumentalne, byt ciekaw, czy zna ktéry$ z moich obrazéw. Odpartem, ze ten
najbardziej znany dotyczy! samospalenia Ryszarda Siwca na Stadionie Dziesieciolecia.
Spojrzal na mnie spod okularéw i powiedzial: filmu nie oglgdalem, ale mam to
na tasmie. Okazalo sie, ze jako mlody chtopak byl wtedy razem z ciotkg z Kanady
na stadionie. Oboje mieli kamery. Kilka miesiecy trwalo poszukiwanie tych tasm,
ale wreszcie sie odnalazty. To ponad 20-minutowy zapis z dozynek w 1968 roku:
zrealizowane na kolorowej tadmie tarice, wystepy, przeméwienia. I wreszcie nastgpit
fragment, w ktérym w bardzo, bardzo odlegltym planie dostrzeglem jakis niepokdj
na koronie stadionu i z6tto-czerwone plomienie. Po raz pierwszy w zyciu zobaczytem
to dramatyczne wydarzenie w kolorze! I cho¢ obraz byt bardzo niewyrazny, a ujecie
niedlugie, poczutem jakie$ przeszywajace napiecie. No i wlasnie wtedy pomy$latem,

ze to jest ostatni moment, zeby zwrdcic sie do posiadaczy domowych tasm.
Michal Dondzik: Gdzie w latach 70. w Polsce mozna bylo kupi¢ kamere i tasme? Jak ja wywolywano?
Maciej Drygas: Najcze$ciej ludzie przywozili kamery z NRD, Czechostowacji, no i z Zwigzku

Sowieckiego. Czesé¢ z nich mozna bylo kupi¢ w Polsce, ale chyba byly drozsze.
Tasma 8 mm i super 8 byla dostepna w sklepach fotograficznych. Polska — tylko
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czarnobiala — pochodzita z Bydgoszczy. Kolorowa z NRD albo z Czechostowacji. Jesli
dobrze pamietam w cenie bylo juz wywolanie. Naswietlony material wysylalo sie
do laboratorium w Bydgoszczy lub w Warszawie. Oczywiscie, jesli ktos posiadat
specjalny koreks do wolania tadmy filmowej i zestaw chemii, mégt to uczynié
na wlasng reke. Osobi$cie wywotatem kilka czarnobialych tasm. Praca z kolorem
wymagala duzo wiekszej precyzji zwlaszcza w utrzymywaniu stabilnej temperatury
chemikaliéw. O$miomilimetrowa tasma miala podwdjng szeroko$¢ z perforacija
po obydwu stronach. Szpule z tasémg eksponowalo sie dwukrotnie przekladajac ja
w kamerze na druga strone, a potem po wywolaniu nalezato rozcia¢ film specjalng
przycinarkg. Tasma super 8 dzieki mniejszej perforacji eksponowala obraz
o nieznacznie wiekszej proporcji. Ten fakt wyraznie polepszal jakos¢. Jednak, jesli
spojrze¢ na kolekcje filméw domowych, od razu wida¢ ogromng réznice pomiedzy

naszymi no$nikami, a np. Kodakiem, czy Fuji.

Michal Dondzik: Rozmawiamy o tasmach filmowych i wyciggamy taSmy pana pamieci. Na stronie
Polskiego Archiwum Filméw Domowych znalazltem rowniez kolekcje filméw ro-
dziny Drygasow”. Jak zaczela sie panska przygoda z filmem?

Maciej Drygas: Moje o$miomilimetrowe wprawki byly bardzo przypadkowe. Na poczatku nakrecilem
kilka filmikéw pozyczong sowieckg kamerg Quarz. Pomagalem kolezance, ktéra
usitowala zdawa¢ do Szkoly Filmowej na wydzial operatorski. Jest film z zycia mojej
klasy, ktdéry przygotowalem na studniéwke. Inspiracjg do reportazu z 1 maja byla
powtarzajaca sie co roku sytuacja na moim podwoérku, gdzie oczekujgcy az ruszy
pochdd, wpadali, zeby tykngé troche alkoholu i wysikaé sie za $mietnikiem. Jest
tez moja bardzo naiwna etiuda na egzamin wstepny do PWSFTViT. No i troche
rodzinnych sekwencji, ktore dzisiaj sg dla mnie najcenniejsze. W scenie z Wigilii
wida¢ moich niezyjgcych rodzicow i ciotke, sa tez dwie kuzynki i brat. Wszyscy
mtodzi i piekni.

7 Zob. https://filmydomowe.artmuseum.pl/tag/archiwum-rodziny-drygasow/ [dostep: 23 czerwca
2024).
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L. 7. Maciej Drygas w 1991 roku. Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

Studia w Moskwie

Michal Dondzik: Wspominal pan, ze amatorskich kamer w Zwigzku Sowieckim, a przynajmniej
w samej Moskwie bylo duzo wiecej niz w Polsce. Wydawalo mi sie, ze w ZSRS
bedzie to towar mocno reglamentowany, trzymany pod kluczem i dostepny dla
wybranych. Z panskich wspomnien wynika co$ zupelnie przeciwnego.

Maciej Drygas: Mysle, ze wynika to z faktu, ze nardd sowiecki byt bardzo zdyscyplinowany. Kamery
rzeczywiscie byly, ale ich dostepnos¢ ograniczala cena, bo nie byly tanie. W ZSRS
produkowano kamery 8 mm i Super 8 mm oraz 16 mm. Cze$¢ z nich miata bardzo

przyzwoitg optyke. Dostepna byla tasma czarno-biala i kolorowy Sovcolor, ktory
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dos¢ szybko ulegat destrukeji. Naturalne kolory powoli wypelnialy sie purpurg. Jesli

dzisiaj wrzuci¢ na ekran mdj film dyplomowy, czerwien bylaby dominujaca.

Michal Dondzik: Ze wzgledu na to, ze robil pan go w moskiewskim WGIK-u?

Maciej Drygas: Nie. Ze wzgledu na to, ze taSma Sovcolor tym wtadnie réznila sie od tasmy ORWO,

ktora zdecydowanie bardziej szlachetnie przenosito kolor. We WGIK-u ORWO bylo
dozowane. Najczesciej maogt je otrzymaé student realizujacy film dyplomowy, pod
warunkiem, ze wladze szkolne uznaly jego projekt za szczegdlnie wazny, a student
byl na przyklad mlodziezowym aktywistg.

Michal Dondzik: A w Polsce ORWO bylo przeciez standardem. Na dodatek nasi filmowcy bar-

dzo na nia narzekali. Wrecz uwazali, ze krecac na niej wykazuja sie rodzajem
bohaterstwa.

Maciej Drygas: Pamietam we WGIK-u wypowiedz jednego z profesoréw na wydziale operatorskim,

ktory porownywal sowiecky sztuke operatorskg z amerykanska. ,Jesli naszemu
operatorowi dano by kamere Arriflex i tasme Kodaka nakreci piekny obraz. A jesli

Amerykaninowi damy kamere Konwas i taséme Sovcolor, rzecz zakonczy sie porazka”.

Michal Dondzik: Jak trafil pan do WGIK-u? Czy zdawal pan do Szkoly Filmowej w Lodzi?

Maciej Drygas: W 1975 roku, tuz po maturze, zdawalem egzaminy na wydzial rezyserii do PWSFTviT

1/2024

w Lodzi. Doszedlem do trzeciego etapu, ale niestety znalazlem sie tuz pod
kreska. Rektor zaproponowal mi studia w Instytucie Kinematografii w Moskwie.
Studiowalem na eksperymentalnym kursie u Lwa Kulidzanowa?®, w polaczonej grupie
rezyserow i aktorow. Przez pierwsze trzy lata oprdcz przedmiotéw zwigzanych
z profesjg rezysera — fabularzysty, wspdlnie z aktorami studiowali$émy sztuke
aktorskg: od podstaw dykcji i ruchu scenicznego po bardzo glebokie oswajanie pracy
nad rolg wg. systemu Stanistawskiego.

Lew Kulidzanow (1923-2002) — sowiecki rezyser, scenarzysta, pedagog, zastynat Zbrodniq i karg

(1970) — filmowg adaptacjg powiesci Fiodora Dostojewskiego.
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Michal Dondzik: Brzmi to bardzo wyrafinowanie.

Maciej Drygas: Jednak studia we WGIK-u to nie tylko spotkanie z wysoka kulturg. Préby
modelowania, ugniatania i rzezbienia naszych dusz towarzyszyly nam
przez wszystkie lata, a instrumentarium uzywane do tego procesu bylo
malo wyrafinowane. Paradoksalnie, ten fakt bardzo mnie wzmocnil. Szybko
zrozumialem, ze zeby zachowal siebie, nalezy sie usztywnié, ze nawet
najmniejszy, chwilowy kompromis otwiera droge, z ktdrej juz nie da sie zawrdcic.
Jeszcze bedac w liceum bylem pod ogromnym teatru awangardowego. Fascynowat
mnie Grotowski, Kantor. W Lodzi dziataly znakomite teatry studenckie — Pstrag
i Teatr 77. Co roku odbywaly sie niezwykle inspirujace, miedzynarodowe spotkania
teatralne, gdzie zbieraly sie teatry awangardowe z catego $wiata. I ja z tym calym

mysleniem o teatrze wyjechalem do miejsca, gdzie krélowal socrealizm.

Michal Dondzik: No, ale we WGIK-u zajal sie¢ pan teatrem i moim zdaniem czerpie pan z niego
w swoich filmach do dzis.

Maciej Drygas: Spektaklem wieniczgcym I rok studiéw byta Policja na postawie dramatu Stawomira
Mrozka. Wedlug mojej wiedzy to byla pierwsza adaptacja Mrozka w Zwigzku
Sowieckim. Mrozek, generalnie rzecz biorgc, byl wtedy na cenzurowanym, o czym
moi profesorowie nie wiedzieli. Obejrzeli probe generalng, a Lew Kulidzanow
docenit spektakl, ale miat tez stuszne watpliwosci co do jego wydzwieku. Powiedziat
mi: ,To jest spektakl przeciwko dyktaturze, przeciwko rezimowi, ale brak w nim
pewnej klarownosci, przeciwko jakiemu rezimowi”. Odpowiedzialem naiwnie, zeby
sie nie martwil, Ze to nie jest przeciwko naszemu rezimowi. Dokonalem drobnej
korekty: podczas zmian dekoracji pomiedzy aktami, na proscenium wkraczaly trzy
na wpo! rozebrane dziewczeta, ktdre $piewaly przesmiewcze kuplety dopisane
do Mrozka. Poprositem, zeby za pierwszym razem, wchodzac na scene, uniosty
ramiona z faszystowskim pozdrowieniem. No i to uspokoitlo moich profesordow.
Na drugim roku mialem juz powazniejsze problemy. Wystawilem Dzienniki
wariata wedtug Nikolaja Gogola. Adaptacja miala bardzo odwazng forme, ale tu
juz trudno byto ukry¢ przed czujnym okiem profesoréw niewgtpliwej metafory,
ktora bila z tego spektaklu. Po probie generalnej oznajmiono mi, ze spektakl jest
na pigtke, ale nie mozna go pokazac¢ komisji egzaminacyjnej oraz widzom. Trudno
mi bylo sie pogodzi¢ z taka decyzjg. Wspdlnie z aktorami pracowaliSmy nad tym
spektaklem przez wiele miesiecy. Zdecydowalem, ze wbhrew zakazowi pokazemy
Dzienniki wariata w trakcie kilkugodzinnej przerwy, kiedy komisja udawala sie
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na obrady dotyczace ocen. Ten pokaz, w sumie nielegalny, odbit sie dos¢ szerokim
echem. Bardzo polubilem prace z naszymi aktorami. SpotykaliSémy sie poza
zajeciami, zeby troche poeksperymentowac. W tym czasie po WGIKu zaczela krazy¢
kserokopia skryptu Michaila Czechowa, ktéry polemizowal ze Stanistawskim. Jego
teoria psychogestu podparta rowniez moimi studiami nad teatrem Meyerholda,
w ktérym szukalem inspiracji formalnych, zaczely skltada¢ sie w pewnag osobista
koncepcje pracy z aktorem. Wielokrotnie bywaltem réwniez na prébach Jurija
Liubimowa® w kultowym wéwczas teatrze na Tagance. Nawigzalem takze kontakt
z amatorskimi grupami teatralnymi dzialajacymi piwnicznym undergroundzie.
I wtedy zaczalem marzy¢ o wlasnym teatrze. Méj kolega, ktéry pracowal w domu
kultury, zaproponowal mi klucz od sali, w ktérej mégtbym w nocy prowadzi¢ proby.
Po kilku dniach zdemaskowala nas sprzataczka i trzeba bylo sie wycofaé.

Michal Dondzik: Z tych do$wiadczen z teatrem zrodzila sie panski film dyplomowy. Dzielo zupel-

nie zapomniane. Prosze o nim opowiedziec.

Maciej Drygas: Mdj dyplom nosi tytul Falstart, powstal po wielu odrzuconych scenariuszach,
najczesciej z powoddow ideologicznych, wreszcie ten udalo sie wprowadzi¢ do produkeji.
Pewnie dlatego, ze $wiadomie przeniostem historig, zeby rozgrywala sie w Polsce.
Gléwnym bohaterem byl mlody czltowiek, ktdry chcial zalozy¢ teatr studencki. Zabrat
sie do tego z ogromng pasja i energia. Chcial cos waznego powiedzie¢ swiatu. Usitowat
wciagna¢ do projektu przyjaciol, ktorzy jeszcze niedawno mysleli podobnie. Jednak
nie znalaz! u nich wsparcia. Byli juz zajeci ustawianiem zycia na przyszlosé. W koncu

moj bohater poddal sie. W finale jest juz tylko tragiczny i zalosny.
Michal Dondzik: Fabula Falstartu wydaje sie autobiograficzna.

Maciej Drygas: Ten film byt mojg bardzo szczerg i pewnie troche naiwnie maksymalistyczna
proba rozliczenia sie z WGIK-iem. Film rozwécieczyl éwcezesnego rektora.
Naciskal, zeby usungé¢ scene finalows. Kiedy nie wyrazilem zgody, zniknat
jej negatyw. Zduplikowalem go z kopii roboczej. Na dzien przed obrong

dyplomu, decyzja rektora zostal zdjety mdj promotor Andriej Smirnow?,

9 Jurij Lubimow (1917-2014) — sowiecki rezyser, aktor teatralny, wieloletni kierownik artystyczny
teatru na Tagance.

10 Andriej Smirnow (1941) — sowiecki rezyser, aktor, pedagog. Popularnos¢ przyniost mu film Dworzec
Biatoruski (1970).

PLEOGRAF 1/2024 NOSNIKI 5



rozmowa z Maciejem Drygasem »Moja metoda polega na dekonstrukcji materiatéw zrédtowych”

II. 8. Maciej Drygas na planie Falstartu (rez. Maciej Drygas, 1981). Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

wspanialy rezyser i wtedy jeden z najwiekszych w ZSRS ,pdétkownikéw”™.
Bylem niezwykle oburzony, pobieglem do akademika, zadzwonitem do Smirnowa
i zaczalem thumaczyd¢, ze nie pdjde na obrone, ze chrzanie ten caty dyplom, ze to
jest absolutna manipulacja. Powiedzialem, ze pakuje manatki i jade do Polski, ale
chcialem mu bardzo podziekowa¢ i przeprosic¢ za zaistnialg sytuacje. Smirnow
strasznie sie wkurzyl i zaczat na mnie krzycze¢, ze jak chce trzaskaé¢ drzwiami to
mam wybra¢ taki moment, zeby sypaly sie cale Sciany. Mial na mysli rozgrywajacy
sie wtedy w Polsce czas Solidarnosci. Ze jeéli wyjade, to tylko utatwie im zadanie. Na
koniec dorzucil tonem nie dopuszczajacym sprzeciwu: ,,Jesli nie p6jdziesz na obrone,

1”

to miedzy nami koniec, nie rozmawiam z tobg!”, wiec poszedlem. Obrona dyplomu
byla w rzeczywistosci rozprawg sgdowa. Wyznaczony przez rektora nowy promotor
chyba pomylil role, bo przemawial glosem prokuratora. Najwieksze kontrowersje
oczywiscie wzbudzila scena finatlowa, w ktérej méj gléwny bohater staje sie ofiarg

prowokacji diabolicznego osobnika w czerwonej marynarce. No, ale dostalem dyplom.
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Bylem z siebie dumny. I nie jest wazne, czy ten film byt dobry czy zly. Wazne, ze go

obronitem, Ze nie poszedltem na zaden kompromis.
I to kolejna historia, ktora splata sie w panskim zyciu z Ustyszcie mdj krzyk.

Po wielu latach mial miejsce zaskakujacy final. Kiedy w 1991 roku przyjechalem
do Berlina na uroczysto$¢ wreczania Felixéw, w hotelowym foyer spotkatem Andrieja
Smirnowa. Spojrzat na mnie i ze zdumieniem zapytal co ja tutaj robie. Odbilem
mu tym samym pytaniem. Europejska Akademia zaprosita go, zeby komus wreczyt
statuetke. Nie wiedzial komu. Cala uroczysto$¢ miala bardzo oficjalny klimat. Az
tu nagle na scenie pojawil sie Andriej Smirnow i okazalo sie, ze to wlasnie on ma
wreczy¢ mi Felixa za Ustyszcie méj krzyk. I Smirnow tytulem wstepu opowiedzial
nasz epizod z dyplomem. Méwil bardzo dobrze po angielsku. To bylo dla mnie

naprawde bardzo wzruszajace.
Réwniez we WGIK-u poznal pan Krzysztofa Zanussiego?

Wtedy bardzo cenitlem twdrczo$é Zanussiego: Za $ciang (1971), Iluminacja
(1973), Zycie rodzinne, Barwy ochronne — to byly moje ulubione filmy. Dobrze
pamietam ten czas, kiedy Zanussi przyjechal do WGIK-u z Barwami ochronnymi.
Mialo sie odby¢ spotkanie ze studentami, ale rektor, ktory kilka godzin wczesniej
obejrzal film, podjal decyzje, ze przeglad odbedzie sie w jego salce projekcyjnej
tylko dla pedagogdw i wybranych studentéw — aktywistow. Wspdlnie z kilkoma
przyjaciétmi postanowiliémy ,,zerwac” te projekcje. ZaczeliSmy wykrzykiwacé swoje
niezadowolenie, ale dopiero nieustepliwe walenie w drzwi i szarpanie klamka
spowodowaly, ze projekcja zostala zatrzymana i przeniesiona do najwiekszej sali,
gdzie czekat thum studentéw.

I to byl poczatek wspolpracy z Zanussim?

Rok pdzniej bardzo chciatem odby¢ praktyke przy filmie Zanussiego. Dowiedzialem
sie, ze przyjedzie na jakie§ seminarium do Leningradu. Wsiadtem do nocnego pociagu
i nielegalnie, bo zagraniczny student mag} sie poruszac bez wizy tylko w promieniu
40 km wokél Moskwy, wyruszylem do domu pracy twdrczej filmowedw pod
Leningradem. Usiadlem w recepcji i cierpliwie czekatem az pojawi sie Zanussi. Byt
troche zdumiony, ale chyba przekonala go moja determinacja. I tak wylgdowatem jako

praktykant na zdjeciach do Constansu. Dobrze pamietam pierwszy dzien zdjeciowy.
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Il. 9. Maciej Drygas w trakcie studiéw we WGIK-u. Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

Realizowana bylta bardzo nieskomplikowana scena na szosie. Gldwny bohater lapat
autostop. Wokét klebila sie ekipa filmowa oraz wielojezyczna grupa studentéw,
ktorzy tez praktykowali. W przejeciu chlonatem atmosfere tej §wigtyni kina, gdy
nagle dostrzeglem posrodku szosy krowie tajno. Nikt nie zwracal na nie uwagi, a ja
wlepitem wzrok i przepuszczatem przez glowe najgorsze mysli. Na przyklad, ze
przejezdzajacy samochdd obryzga géwnem gléwnego aktora. Odnalaztem lopate
i z pokorg sprzgtnglem te nieczystos¢. To byla moja pierwsza praca w profesjonalnym

kinie.
Michal Dondzik: Krzysztof Zanussi docenil panskie starania?
Maciej Drygas: Przeciez nie robilem tego na pokaz. Owszem, pamietam rozmowy z Zanussim

podczas realizacji Z dalekiego kraju, gdzie pracowalem juz jako profesjonalny asystent.

»Panie Macku, pan tak strasznie powaznie traktuje swoja prace. Potrzebny jest
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pewien dystans, bo co to jest film? To sg bliskie, szerokie plany”. ,Panie Krzysztofie,
a emocje?” — zapytalem. ,Emocje to jest nadmierne wydzielanie adrenaliny”-

skontrowat Zanussi.
Michal Dondzik: Panski film dyplomowy Falstart mial dwa etapy: przed i po Zanussim.

Maciej Drygas: Zaczynatem realizacje mojego dyplomu bardzo akademicko. Kiedy wrécilem po
Constansie, gdzie zobaczylem improwizacje aktoréw, kamere z reki, powiedzialem
operatorowi: , Konczymy ze statywem”. Cala sekwencja finalowa byta krecona z reki,
tak jak u Zanussiego.

W ,Torze”

Michal Dondzik: Asystentura u Krzysztofa Zanussiego i wspolpraca przy Przypadku Krzysztofa
Kieslowskiego otworzyla panu droge do Zespotu Filmowego ,,Tor”, ktorego sze-
fem byl wlasnie Krzysztof Zanussi. Zostal pan czlonkiem ,, Toru”.

Maciej Drygas: W 1984 roku debiutowalem w Zespole , Tor” godzinng telewizyjng fabulg pt.
Psychoterapia. Byla to opowies¢ o studentce psychologii, ktora przekonana o swojej
wiedzy prowadzi spotkania psychoterapeutyczne z rowieénikami. Po drodze
rani ,pacjentéw” i najblizszych. W koricu sama staje sie ofiarg swoich watpliwych
etycznie eksperymentéw. Scenariusz, cho¢ wysoko oceniony w Zespole, okazal sie
w realizacji, moim zdaniem, zbyt literacki. Miatem powazne klopoty z przelozeniem
calej, nieprostej historii na jezyk filmu. Popelnitem mnéstwo bltedéw typowych
dla debiutanta. I cho¢ wtedy uznalem ten film za kompletng porazke i przez 3o lat
na niego nie spojrzatem, kilka lat temu zostal wydobyty z telewizyjnego archiwum
i doczekatl sie wielokrotnych emisji.

Michal Dondzik: A od strony technicznej, jak wygladala taka realizacja telewizyjna?

Maciej Drygas: Zdjecia prébne krecilismy w studiu telewizyjnym. Potem normalng kamera, tylko
16 mm.
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PLEOGRAF

I1. 10. Maciej Drygas na planie Psychoterapii (1984). Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

Michal Dondzik: Ale dlaczego na szesnastce?
Maciej Drygas: Filmy telewizyjne krecilo sie na szesnastce.
Michal Dondzik: Czy potem byla szansa na przekopiowane na tasme 35 mm?
Maciej Drygas: Wtedy filmy byly emitowane z telekina. To byl projektor filmowy sprzezony
z kamerg telewizyjna, ktéra przetwarzata obraz i dzwiek z tasmy filmowej, na sygnal

telewizyjny.

Michal Dondzik: Czyli, gdyby chcialo si¢ wowczas pokazaé panski film w kinie, to trzeba byloby

wyswietli¢ z tasmy 16 mm?

Maciej Drygas: Tak. W przypadku filmu telewizyjnego dzwieku nie wkopiowywano w obraz. Tasma
dzwiekowa byla zakladana na projektor oddzielnie i synchronizowana z obrazem.
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Rezyser jako archiwista: Stan niewazkosci (1994) i Cudze listy (2010)*

Michal Dondzik: Spréobujmy stworzy¢ synteze tych pana pozniejszych poszukiwan w kontekscie

no$nikdow, archiwaliow i réznego rodzaju tasm.

Maciej Drygas: Punktem wyjscia do realizacji filmu Stan niewazkosci byta informacja, ze oto
na stacji orbitalnej Mir krazy po orbicie samotny Siergiej Krikaliow*?. Podczas jego
lotu zawalil sie $wiat, przestal istnie¢ Zwigzek Radziecki, a nowe panstwo miato
tyle probleméw, ktore dotknely réwniez kosmonautyke, ze pod znakiem zapytania
stangl powrdt Krikaliowa na Ziemie. Tak przynajmniej glosity media na calym $wiecie.
Nigdy wczesniej nie interesowalem sie kosmonautyka, nigdy tez nie pasjonowata
mnie literatura futurologiczna czy science fiction. Jednak pomyslalem, ze ten
dramatyczny lot jest bardzo interesujacym pretekstem do zbudowania dokumentalnej
opowiesci o koticu dwudziestego wieku. Chcialem by¢ pierwszym, ktdry spotka sie
z Siergiejem Krikaliowem po jego powrocie na Ziemie. Uzbroilem sie w mase ciezkich
egzystencjalnych pytan i wyruszytem do Moskwy. Spotkalem sie z Krikaliowem tuz
po tym, jak opuscil kwarantanne. Bytem przekonany, ze ujrze czlowieka psychicznie
zrujnowanego. A tu uémiechnieta twarz. Ja pytam o samotny lot, a on sie dziwi i mowi,
ze to jakas bzdura, Ze oni na stacji orbitalnej nigdy nie lataja w pojedynke. Wiec
tlumacze, ze przeciez gazety, telewizja, stowem — caly S$wiat martwit sie o jego los.
A on rozklada rece i opowiada mi jaka$ kompletnie inng historie. Owszem, za jego
zgodg przediuzono mu lot o pdl roku, ale w tym czasie zmieniali sie jego partnerzy

— cala reszta to dziennikarska kaczka. Po tej rozmowie dlugo zastanawialem sie, co
mam dalej poczaé. Zwyciezyla ciekawosé, na poczatku czysto ludzka, czyja wersja
tego lotu jest prawdziwa. Kilka tygodni trwaly moje proby dotarcia do Archiwum
Dokumentacji Kosmicznej. Gdy wreszcie otrzymatem zgode, najpierw poprositem
o tasmy z nagranymi podczas ekspedycji Krikaliowa seansami lgczno$ci pomiedzy
Centrum Kierowania Lotami a stacjg orbitalng. Juz pierwszego dnia okazalo sie, ze te
rozmowy maja niezwykly klimat. Destrukcja systemu w Zwigzku Sowieckim sprawila,
ze podczas seansow tgcznosci, ktére zazwyczaj mialy bardzo oficjalny, profesjonalny
charakter, sprawy ziemskie zaczely dominowa¢. Pracownicy centrum skarzyli sie
kosmonautom na wszechobecne kolejki do sklepéw i brak towaréw. Ktéregos dnia

pojawil sie przedstawiciel Dumy z propozycja, zeby kosmonauci poinformowali

11 Zob. Maciej Drygas, Analiza warsztatowa filmu dokumentalnego ,,Cudze listy”, ,Images” 2015, nr 25,
s.161-178.
12 Sergiej Krikalow (1958) — sowiecki i rosyjski kosmonauta.
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parlamentarzystow, ktére pola na Syberii sa jeszcze nieskoszone, bo wtedy szybciej
mozna zareagowac i ukara¢ dyrektoréw kotchozdéw za niegospodarno$é. Z kolei
kosmonauci odpowiadali frustracjg, kryzys na Ziemi odbijal sie na jakos$ci stuzb
w Centrum Kierowania Lotami i podwazal sens i trud ich pracy.

Michal Dondzik: Dlugo pan siedzial w tym archiwum?

Maciej Drygas: Przesiedzialem tam wiele tygodni, wystuchalem ponad 600 godzin nagran.
Kolejnym etapem mojej dokumentacji byly spotkania z sowieckimi kosmonautami.
Chcialem otrze¢ sie o ich tajemnice, chcialem zrozumieé, co naprawde czuli, obcujac
z nieskoriczonoscig kosmosu. To przedzieranie sie przez ich skorupe nie byto latwe.

Kosmonauci nawet w rozmowach prywatnych nie dotykajg tych spraw. To jest ich

II. 11. Fotos z filmu Stan niewazkosci. Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa
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najbardziej intymna sfera. Pod koniec dokumentacji przyszed! czas, kiedy zaczatem

sprawdzac réwniez informacje niepotwierdzone i plotki.
Michal Dondzik: I tu pojawia sie panskie odkrycie.

Maciej Drygas: Ktos powiedzial, ze w piwnicy Instytutu Medycyny Kosmicznej w Moskwie sg jakies
taémy. Gdy tam dotartem poinformowano mnie, ze czlowiek, ktory mial klucze
do tej piwnicy, dawno umart. W konicu naméwitem do komisyjnego wylamania
drzwi. Okazalo sie, ze sg tam setki pudelek z tasmg 35 mm, na ktérej nie wiadomo,
co jest. Wynajalem montazownie w centrum Moskwy i po skomplikowanych
negocjacjach przewiozlem wszystkie pudelka ciezaréwka. Obejrzalem ponad sto
tysiecy metréw materialow filmowych. Wkroétce okazalo sie, ze odkrytem unikalne,
nigdy nieemitowane obrazy z zarejestrowanymi eksperymentami na ludziach
i zwierzetach. Posérdd nich bylo miedzy innymi poruszajace ujecie wirujacej
malpy, ktére pdzniej stalo sie jednym z mocniejszych elementéw kompozycyjnych
filmu. Dzisiaj te odnalezione przeze mnie przed laty tasmy stanowig juz klasyke
rosyjskiej kosmicznej archiwistyki. Widywalem ,, moje” ujecia w wielu filmach, nie
tylko rosyjskich. Prace nad filmem zakonczyltem w 1994 roku. Stan niewazkosci byt
epickim dokumentem o cenie jaka ludzkos$¢ ptaci za spetnienie wiecznego marzenia
o transcendencji. W Stanie niewazkosci wykorzystalem réwniez ujecia realizowane
przez réznych kosmonautéw podczas ich ekspedycji na pokladzie stacji orbitalnej
Mir. Z jednej strony rejestracja ich zycia, pracy, eksperymentdw, z drugiej niezwykle

malownicze obrazy Ziemi filmowane przez szybe iluminatora.
Michal Dondzik: Na czym byly zarejestrowane te ,kosmiczne” nagrania?

Maciej Drygas: To byl no$nik magnetyczny — materialy zarejestrowane na analogowej Becie, ale tez
mala kamerkg Video8. Wszystkie wybrane przeze mnie ujecia zostaly skopiowane
na kasete Betacam i wystane do Paryza. Tam w niezwykle profesjonalnym
laboratorium przekopiowano je na tasme 35 mm. W Polsce wtedy jeszcze nie $nilta
nam sie taka technologia. Cala operacja byta bardzo kosztowna, ale mozna ja bylo

sfinalizowa¢ dzieki koprodukeji z Francja.
Michal Dondzik: Czuje si¢ pan bardziej filmowcem - rezyserem? Czy moze filmowcem — archiwista?

Maciej Drygas: Jesli spojrzeé na moje zycie i tworczoé¢ z lotu ptaka, to rzeczywiscie spedzilem
w archiwach setki godzin, przejrzalem tysigce metrow tasmy. Zawsze fascynowat
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II. 12. Kadr z filmu Stan niewazkosci. Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

mnie ten swoisty akt zawlaszczania i nadawania zupelnie nowego sensu materialom
zrodlowym. Jak wykorzystaé pojemne mozliwosci jezyka filmowego do zbudowania

relacji emocjonalnej pomiedzy widzem a rzeczywisto$cig archiwalng? Od

siedmiosekundowego ujecia plongcego Ryszarda Siwca na Stadionie Dziesieciolecia
w filmie Ustyszcie mdj krzyk po zajmujgca wiele lat i wymagajaca cierpliwosci
»dokumentacje totalng”, w efekcie ktdrej zrealizowalem filmy z gatunku found footage:
Jeden dzien w PRL i Cudze listy.

Michal Dondzik: No wlasnie, found footage, czy jak si¢ mowilo kiedys: film montazowy, kojarzony
jest zazwyczaj z narracja, do ktdrej dobiera sie odpowiednie fragmenty filmoéw.

A w moim odczuciu panskie filmy sa zaprzeczeniem takiej formuly.
Maciej Drygas: Moja metoda najczesciej polega na dekonstrukcji materialéw zrodtowych. Nie uzywam

ich do ilustracji jakis wydarzen historycznych. W procesie bardzo skomplikowanego,

czasochlonnego montazu, nadaje im nowe znaczenie czesto odwrotne do ich
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11. 13. Maciej Drygas w 2024 roku. Autor, prawa, zrédto: Michat Dondzik

zrédlowego sensu. Powoluje do zycia swéj bardzo autorski swiat, ktory zdaje sie
by¢ na tyle wiarygodny, ze po latach, gdy inni twércy cytujg fragmenty moich filméw,

ma sie wrazenie, ze wyciagneli je po prostu z archiwum.

Michal Dondzik: Panska metoda zrodzila sie z panskiej milosci do dzwieku, w koncu jest pan row-

niez radiowcem.

Maciej Drygas: Po raz pierwszy poczulem sile tej metody, realizujac radiowe sluchowisko
dokumentalne By¢ w kosmosie, do ktorego materialy nagrywatem réwnolegle ze
Stanem Niewazkosci. Z uwagi na strukture dramaturgiczng oraz emocjonalny odbior
bardzo zalezalo mi zeby$my wystartowali w kosmos razem z moimi bohaterami.
Jednak wszystkie odnalezione przeze mnie archiwalne nagrania startéw rakiet bylty
dzwiekowo plaskie i malo energetyczne. Zajrzalem do amerykanskich bibliotek. Tam
z kolei te efekty razily elektroniczng sztucznoécia. Postanowilem skomponowaé
ten start, ale tylko i wylgcznie uzywajac dzwiekdéw archiwalnych. To byl mix
zlozony z kilkunastu $ciezek, w ktdrym start rakiety zostal wzmocniony miedzy

innymi efektem przelatujgcego ponaddzwiekowego samolotu, jaki$ wybuchdow, ale
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inagranego przeze mnie odglosu gazu napeliajgcego pasazerski balon. Pamietam,
ze pozniej bytem zaproszony na warsztaty, podczas ktérych mialem podzieli¢ sie
moim do$wiadczeniem dotyczacym scenografii dzwiekowej. Stuchaczami byli
radiowi dokumentaliéci, wiec obiecalem im odstoni¢ wszystkie tajemnice. Kiedy
odpalilem méj start i rozrysowalem na tablicy wszystkie elementy, poczulem ich
rozczarowanie, bowiem uwierzyli w absolutng prawde tego efektu. Tym bardziej, ze
juz od jakiego$ czasu nagranie to wyladowato w radiowym archiwum.

Michal Dondzik: Takiej prawdy w sferze wizualnej szukal pan przeciez w Cudzych listach - filmie,
w ktérym opowies¢ o zatrzymanych i kontrolowanych listach jest tez opowiescia
o Polsce Ludowej.

Maciej Drygas: Tak, ale wcze$niej jeszcze takie przezycie na styku pomiedzy prawdg i kreacja
mialem przy Jednym dniu w PRL. Pomyst byl bardzo prosty — zrekonstruowaé
jeden zwyczajny dzien z zycia w PRL. Wybralem czwartek, 27 wrzesnia 1962. Tego
dnia nie wydarzylo sie w PRL nic szczegdlnego. Prognoza pogody przewidywala
zachmurzenie umiarkowane. Ponad 1600 obywateli przyszio na $wiat, okoto 600

zmarlo. Dzien jak co dzien...

Il 14. Kadr z filmu Jeden dzieri w PRL. Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa
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Michal Dondzik: W Jednym dniuw PRL wykonal pan kwerende, ktora mozna okresli¢ jako totalna.

Maciej Drygas: Blisko pie¢ lat szukalem we wszystkich dostepnych archiwach, panstwowych
i prywatnych, wszelkich dokumentéw sygnowanych tg datg. Sprawdzatem czym
zajmowala sie PZPR, stuzba bezpieczenstwa, co dzialo sie w urzedach, szkotlach,
sklepach, szpitalach. Za pos$rednictwem medidéw zwrdcilem sie do ludzi w calym
kraju z prosba o nadsylanie fragmentéw dziennikdow, listéw i innych osobistych
dokumentéw dotyczacych tego dnia. Na podobnie globalng skale penetrowatem
archiwa z materialami filmowymi. Interesowaly mnie obrazy z zycia codziennego
z lat 60o-tych.

Michal Dondzik: Wrécil pan réwniez do poczatkéw swojej tworczosci i siegnal po tasmy
z Amatorskich Klubéw Filmowych.

Maciej Drygas: Nawigzalem kontakty z bylymi filmowcami amatorami. Wkrétce wyruszylem
w Polske z dwoma przegladarkami na korbke, do tasmy 16 mm i 8 mm. Krecitem
mojg korbka w prywatnych mieszkaniach, domach kultury, gdzie kiedys miescity
sie amatorskie kluby filmowe, w piwnicach, w ktérych czesto ladowaly po latach
niepotrzebne nikomu materialy. A wszystko po to, zeby poprzez doswiadczenie
tego jednego dnia, poprzez mikro obserwacje ludzkich loséw, ludzkich pragnien
i namietnosci, ludzkiego bélu i cierpienia, zderzonych z potezng silg biurokratycznego
i represyjnego panstwa, stworzy¢ dokumentalny fresk, ktéry na metaforycznym

poziomie mial ulozy¢ sie w portret wewnetrzny Polakow.
Michal Dondzik: Poza AKF-ami siegnal pan do zasobdw lokalnych osrodkow TVP.

Maciej Drygas: Podczas mojej peregrynacji po lokalnych osrodkach Telewizji Polskiej odkrylem
niezwykly zbiér w Katowicach. Zawiadywal nim Krzysztof Tobola — cztowiek, ktéry
wtedy od wielu juz lat sklejal fragmenty 16 mm tasmy pocietej kiedy$ na wniosek
ktéregos z dyrektoréw. Ow dyrektor uznat, ze poniewaz skonczyta sie epoka tasmy
nalezy ja pociac¢ i oddac¢ do laboratorium w celu odzyskania srebra. Na szczescie jego
kadencja trwala krdtko. Tadéma zostata pocieta, umieszczona w wielkich koszach,
ale nie zdgzono jej wywiez¢ na przemial. Wiec méj znajomy archiwista z powrotem
dopasowywal ujecie do ujecia i sklejal te tasme. Dzieki jego benedyktynskiej
cierpliwosci i determinacji uratowano kilka tysiecy tematéw. Byly tam absolutnie
unikalne materialy nakrecone przez bardzo utalentowanych operatoréw. Poréwnujac

z archiwami z telewizji warszawskiej mialem wrazenie, ze lokalna cenzura byta
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mniej restrykcyjna i ze zarejestrowana rzeczywistos¢ w mniej zawoalowany sposéb
przedstawiala klimat PRL-u. W podobnym klimacie byly tez materialy z lokalnych
telewizji w Lodzi, Poznaniu czy Gdansku.

II. 15. Kadr z filmu Jeden dzieri w PRL. Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

Michal Dondzik: Jednoczesnie pokazuje pan absurdy czasow Polski Ludowej.

Maciej Drygas: Dokumenty, ktére odnalazlem czesto brzmialy tak niewiarygodnie i absurdalnie, ze
gdyby wykorzystac je w filmie fabularnym moégtbym by¢ posgdzony o nadkreacje.

I wlasnie ta gra z prawdg byla dla mnie w tym projekcie najbardziej pociagajaca.

Bo kt6z maglby przypuszczaé, ze na przyklad tego dnia w Komitecie Centralnym

PZPR trwalo zebranie, na ktérym zajmowano sie oceng merytoryczng czasopisma

»Zyjmy dtuzej”, podczas ktérego srodzy lektorzy dyskutowali o dugoéci cztonka
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meskiego we wzwodzie, albo ze obywatelka byla sledzona za to, ze kupita w sklepie
pie¢ kilo soli, albo ze jedna czwarta sluchaczy Podoficerskiej Szkoly Artylerii
nie posiadata wojskowych butéw. Czulem, ze aby utrzymac pewien szczegdlny
klimat i dokumentalng prawde musze nagra¢ te wszystkie teksty glosami, nie
aktorow, ale zwyczajnych ludzi. Ponownie rozpoczalem podréz po calej Polsce.
Nagrywalem dziesiatki oséb we wsiach i miastach. Pomagali mi w tym moi studenci

z Laboratorium Reportazu Uniwersytetu Warszawskiego.
Michal Dondzik: Prosze powiedzie¢, jak przebiegal proces montazu.

Maciej Drygas: Ponad osiem miesiecy z montazystkg Katarzyna Maciejko-Kowalczyk budowalismy
strukture filmu. Ulozyliémy dramaturgie wedlug chronologii: od $§witu do nocy.
Dokumentami, ktére odmierzaly czas, byly raporty SB z obserwacji zewnetrznej obywateli.
Potem przyszedl proces udzwiekowienia. Chcialem, zeby odezwal sie
tamten czas, zeby ulice, sklepy, fabryki brzmialy nagraniami z lat 60. Wiec ponownie
udalem sie na poszukiwania. I znowu czesto wyciagatem tasmy dzwiekowe z piwnic
i digitalizowalem je w ostatniej chwili przed kompletnym zaple$nieniem. A potem,
korzystajac z tego, ze film powstawal w koprodukeji z Francjs, przez tydzien, w Paryzu,

wypekialem kazdg sekunde filmu efektami synchronicznymi.

\/.'.p!w’[‘e.c'/ Le"}i’/'e./&
f
act ] Boges

Archiwum Michata Dondzika

1. 16. List reklamujacy film Cudze listy. Zrédto: Archiwum Michata Dondzika
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Michal Dondzik: Czy woéwczas mial pan juz mozliwosé cyfryzacji tasmy celuloidowe;j?

Maciej Drygas: Czes¢ digitalizowali$my na analogowg Bete, a przy Cudzych listach juz na Bete
cyfrows. Zbierajac materialy filmowe do Cudzych listéw mnéstwo czasu spedzilem
w archiwum wytworni ,,Czotéwka”. To tez byl bardzo ciekawy zbidr. ,,Czotéwka”
specjalizowata sie w filmach o tematyce wojskowej, ale nie tylko. Znalaztem duzo
filméw o tematyce spolecznej realizowanych przez wtedy milodych, a pdzniej
wybitnych polskich rezyserdw i operatoréow. Niestety, po likwidacji tej wytworni jej
zasob archiwalny zostal przeniesiony do budynku w Warszawie na ulicy Walbrzyskiej
i od wielu lat czeka na zmilowanie. Tam jest wielki skarb, obawiam sie, ze juz bardzo

zaplesnialy.

Michal Dondzik: WFDiF — wytwdrnia, ktora ma aktualnie prawa do niemal calego dorobku polskiej
kinematografii — stawia gldwnie na ratowanie wybranych filméw fabularnych
i dokumentéw, ktore moga po rekonstrukcji przyniesc zysk. Zatem bez dodatko-
wego dofinansowania tasmy z ,,Czoléwki” beda wciaz ple$nieé... Wroémy do pana
archiwalnych peregrynacji, przy Cudzych listach zawital pan do archiwum Szkoly
Filmowej w Lodzi.

Maciej Drygas: Archiwum naszej szkoty okazalo sie dla mojego projektu bezcenne. Narracja w etiu-
dach, nawet o zabarwieniu ewidentnie propagandowym, realizowana byta duzo
bardziej starannie, z duzg wrazliwoscig na strone wizualng. W przeciwienstwie
na przyklad do telewizyj-
nych reportazy, nie mo-
wiac juz o Polskiej Kronice
Filmowej, etiudy szkolne
peine byly dhugich, obser- -
wacyjnych uje¢. Odmienna ; ' ‘m ¥ .MM-I
plastyka obrazu byla wi- g — el
docznym efektem wplywu ' :
wykladowcow. Wszystkie
etiudy zrealizowano na ta-
$mie 35 mm. Stlowem: ko-

palnia materiatu.

I1. 17. Fotos z filmu Cudze listy. Autor: Vita Drygas, zrédto: Archiwum Macieja Drygasa
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Pocigg do archiwow

Michal Dondzik: Tutaj dochodzimy do sedna sprawy. Szkicujac panska $ciezke tworcza, rozmawia-
lismy o réznych typach no$nikow. Od kilku lat panuje prawdziwe szalenstwo digi-
talizacji i rekonstrukeji starych filmow. Pan jest ojcem takich dwoch, wspomnia-
nych juz projektow: to Archiwum Filmowe etiud l6dzkiej Szkoly Filmowej (etiudy.
filmschool.lodz.pl) oraz kolekcja filméw domowych, ktore zbieracie w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (https: /filmydomowe.artmuseum.pl/). FINA
ma swoja Ninateke.pl, WFDiF strone 3smm.online, na ktorej prezentuje zrekon-
struowane klasyki polskiego kina. WFO nie dorobila sie jeszcze tak profesjonal-

nej platformy.

Maciej Drygas: Kazde dzialanie, dzieki ktéremu mozna zdigitalizowa¢ choc¢by kilkanascie filméw
i tym samym uratowac je od zapomnienia, jest warte zachodu. Pamietajmy, Ze proces
cyfryzacji zaczyna sie od czyszczenia negatywu (jeéli on istnieje), odplesnienia,
sprawdzenia stanu perforacji, sklejek itd., czyli juz na samym poczatku odbywa
sie niezbedny proces, zeby przedluzy¢ zycie materialowi zrédlowemu. Mdowie
o tym z duzg czuloscig, bowiem zyjemy w czasach, w ktérych najmltodsze
pokolenie nigdy nie dotykalo tasmy. Moi studenci o atmosferze jaka panowala
niegdys w montazowniach, o sklejarkach, stojakach, na ktérych rozwieszalo sie
poszczegolne ujecia, o koszach na $cinki, dowiaduje sie juz tylko z naszych opowiadan.
I rzeczywiscie, tak sie zdarzylo w moim zyciu, Ze jestem nie tylko konsumentem
materialow archiwalnych, jak to zazwyczaj bywa w pracy rezysera. Te dwa archiwa,
ktére powstaly dzieki mojej inicjatywie sg dla mnie wazniejsze niz moje filmy. To jest
niezaprzeczalne $wiadectwo naszej historii. Wiem, ze brzmi to patetycznie, ale by¢
moze bardziej czuje sie archiwistg niz rezyserem. Z kazdym projektem przybywa mi
wiedzy. Z jednej strony to jest wiedza dotyczgca archiwalnych zasob6w, z drugiej zas

- umiejetnosci pracy w poszczegéolnych miejscach, poruszania sie po calej archiwalnej

technologii.

Michal Dondzik: Panski najnowszy film — Pociggi jest zwienczeniem dotychczasowych doswiad-

czen rezysera-archiwisty.

Maciej Drygas: Podczas realizacji Pociggéw prace dokumentacyjne odbywaly sie w oparciu o zasoby
dziewiecdziesieciu o$miu archiwdéw na calych $§wiecie. Ostateczna wersja filmu
sklada sie z blisko szesciuset uje¢ z czterdziestu szesciu archiwéw. No wiec doéé

sporo juz wiem i czesto dziele sie tg wiedza. W 2023 roku miatem archiwalny
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II. 18. Kadr z filmu Pociggi (2024). Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

masterclass dla pracownikéw FINA, po czym bytem wspdlautorem programu
rocznego kursu dla archiwistdow, ktéry na zamdéwienie FINA miat by¢ prowadzony
przez naszg Szkole Filmowa. Bywa tez, ze zwracajg sie do mnie z pro$bg o pomoc
zagraniczni twdrcy i producenci, ktdrzy potrzebujg jakie$ materialy z PRL-u. Kiedy
odsylam ich na strone naszego szkolnego archiwum sg dostownie wniebowzieci.
Sekwencyjne opisy kazdej etiudy w jezyku angielskim, poszukiwanie w oparciu
o stowa kontekstowe, a do tego jeszcze wirtualny stét montazowy i pétka. Mowie
o tym z wielkg dumag, bo ta strona, ktéra powstawala w oparciu o moje doswiadczenia
moze konkurowac z najnowoczesniejszymi archiwami. W ubieglym roku powstalo
jeszcze jedno absolutnie unikalne narzedzie: zasdb szkolnego archiwum zostat
polaczony z redagowang w naszej szkole bazg filmu polskiego — filmpolski.pl.
Klikajac na nazwisko, ktérego$ z twdorcow etiudy zostajemy przeniesieni do tej bazy,
zeby zapoznac sie z pelng filmografig. Czego$ takiego nie posiada zadne archiwum

na Swiecie.
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Michal Dondzik: Jak wyglada praca w archiwach poza Polska?

Maciej Drygas: Czes¢ najbardziej znanych archiwéw np. British Pathé czy francuska INA MEDIAPRO
maja bardzo podobne instrumenty do naszego archiwum PWSFTViT. Natomiast
Bundesarchiv proponowalo mi, ku mojemu zdumieniu, przeglad niektérych
materialéw na kasetach VHS. W WFDiF w Warszawie caly czas pokutuje jeszcze
szafa z fiszkami. Brak przejrzystej strony internetowej z calym instrumentarium
ulatwiajacym poszukiwania on-line jest juz anachronizmem. Ale dostep on-line
to jest dopiero poczatek drogi. Dla komfortu pracy bardzo istotnym jest dalsza
obstuga konsumenta. Mam na mys$li, na przyklad, mozliwie szybkie uzyskanie
screenerdow z wybranymi materialami do montazu. Kopie poglgdowe powinny
posiada¢ time cody, zeby potem precyzyjnie zamawia¢ material do montazu on-
line. Szalenie wazna jest rdwniez cala procedura biurokratyczna dotyczgca licencji.
W archiwach zachodnioeuropejskich najczesciej komunikuje sie ze mng jedna osoba,
ktora odpowiada za wszystko: od resarchingu po podpisanie umowy licencyjnej.
‘W warunkach naszej archiwalnej biurokracji to brzmi niewiarygodnie. Tam wszystko
odbywa sie korespondencja mailows. Ta wymiana informacji buduje réwniez
wzajemne zaufanie. Moja asystentka Paulina Brzezinska, ktéra jest mistrzynia
takich relacji, tworzy z tymi archiwistami dostownie rodzinng atmosfere, ktora ma
ogromny wplyw na budowanie wzajemnego zaufania i pézniejsze np. negocjacje
cenowe. O ewentualnych upustach, a ceny na materialy archiwalne sg niezwykle
wysokie, decydujg caly czas ci sami ludzie. Na umowach licencyjnych widniejg ich
podpisy. Taki system tylko zacheca, zeby kontynuowac wspoélprace przy nastepnym
projekcie. Oczywi$cie rzecz dotyczy tych najlepszych wybranych archiwdw. Ale
nawet w Wietnamie interesujacy nas zasob okazal sie zdigitalizowany i otrzymanie
screenera odbylo sie bardzo szybko. My$le, ze na taki system pracy ogromny wplyw
miala pandemia, ktéra wymusita kontakty on-line.

Michal Dondzik: Z tego co pan moéwi praca w takich archiwach to sama przyjemnos¢.

Maciej Drygas: Nie wszystko wygladalo tak rézowo. Zupelnie nowe do§wiadczenie rozpoczelo sie, gdy
po sfinalizowaniu licencji zaczely do nas sptywaé materialy on-line. Postprodukceja
obrazu w Pociggach zajmowala sie FixaFilm, moim zdaniem najbardziej
doswiadczona w Polsce firma specjalizujgca sie w rekonstrukeji obrazu. Ustaliliémy,
ze kazde ujecie on-line na poczatku przejdzie przez ich kontrole techniczna. Okazalo
sie, ze cze$¢ materialéw, a rzecz dotyczyla najwiekszych archiwéw, nie speinia
naszych oczekiwan. Bowiem niektdre z tych uje¢ byty digitalizowane w czasach
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II. 19. Kadr z filmu Pociggi (2024). Zrédto: Archiwum Macieja Drygasa

cyfrowej Bety i ze otrzymany upscaling, tak naprawde wykonany byt ze zrédla
w jakosci SD. A my$my walczyli minimum o jako$é¢ 2x. I wtedy podjalem decyzje
o ponownej digitalizacji tej czesci materiatdow. Wynajmowali$émy laboratoria m.in.
w Berlinie, Paryzu, Londynie, Waszyngtonie, ktére wspdétpracowaly z naszymi
archiwami. To upraszczalo calg procedure, o komplikacji ktorej juz nie chce sie
rozwodzi¢, bo rzecz dotyczyla i odnalezienia bezpiecznego oryginalnego no$nika,
ktéry mozna zalozy¢ na skaner i ubezpieczenia materiatu, nie mowigc juz o kosztach
samej procedury. Reasumujac: przez wiele, wiele miesiecy trwal nieustanny proces

przejmowania kolejnych materialéw archiwalnych w mozliwie najwyzszej jakosci.
Michal Dondzik: Czyli do FixaFilm splywa surowy skan wybranego fragmentu filmu.
Maciej Drygas: Tak, ale tu zaczely sie kolejne komplikacje. Cze$¢ zwlaszcza tych najstarszych

materialdw archiwalnych miala inny klatkarz niz uzyskane screenery of-line.

Musieli$my powrdci¢ do montazu, bowiem niektdre réznice dekonstruowaly cale
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sekwencje. Na przyklad mieliSmy trzy ujecia POV przez okno pedzacego pociggu. Po
otrzymaniu tych uje¢ w jakosSci on-line, z trzech réznych archiwéw, $rodkowe okazato
sie by¢ duzo wolniejsze. Ten fakt mial rowniez wplyw rozsynchronizowanie juz
wezeéniej udzwiekowionego film. Czesto bywalo tez tak, ze dopasowanie klatkarzu
w trakcie skanowania w danym archiwum, odbywato si¢ najprostszg, mato szlachetng
metoda, ktdrej efekt byl nieznacznie, ale zauwazalny na ekranie. Te wszystkie bledy
byly wychwytywane przez doswiadczonych specjalistow z Fixafilm. Bardzo istotnym
stalo sie réwniez ustalenie generalnego ,look-u” na caly film. Mieliémy materialty
zrodlowe realizowane caly okres XX wieku, w ktdrych przegladala sie historia
filmowej technologii. Wszystkie ujecia zostaly podzielone na siedem koszykow:

od pelnej rekonstrukceji po prace tylko w obszarze czarnobialej korekcji barwne;j.
Na kazdym etapie te zabiegi wymagaly duzego wyczucia, bowiem bardzo zalezalo
mi na tym, zeby nie przesadzi¢ z rekonstrukcjg. Dzisiaj jest moda do rozszerzanie
starych materialéw do formatu 16:9, do czyszczenia najmniejszych rysek i czasami tez
kolorowania. W efekcie taki film po rekonstrukcji wyglada ,plastikowo”, jakby nie byt
realizowany na tasmie. Wspdlnie z montazystg Rafalem Listopadem oraz operatorem
Andrzejem Musialem, ktérego poprositem o nadzor artystyczny nad korekcjg obrazu,
wielokrotnie ogladali$émy na ekranie z zalogg Fixy kolejne poczynione kroki. Bardzo
istotnym bylo réwniez ustalenie wielkosci ziarna i jego intensywnosci. Czasami
ziarno bylo czynnikiem, ktéry spaja poszczegdlne sekwencje, innym razem bylo tez
niezbedne, zeby podostrzy¢ rozmyty obraz. Méglbym jeszcze wymienia¢ mnéstwo
elementdw, na ktérymi pochylaliémy sie przez blisko rok. I kiedy wreszcie okazalo
sie, ze zasiadamy juz do ostatniej projekcji, ktéra miata by¢ tylko zatwierdzeniem
calej roboty, okazalo sie, ze jeszcze w kilku ujeciach wyszlty drobne bledy, ktérych ja
juz nie zauwazalem. Czlowiek z Fixy wychwycil ujecie, ktdre z powodu zmienionej
predkosci klatkarzu, dla mnie kompletnie niezauwazalnie, przeskakiwalo na ruchu.
Dopiero po trzykrotnym powtérzeniu projekeji tego ujecia dostrzegtem ten blad.
Teraz, po tej lekcji, ogladajgc w telewizji filmy ze starymi archiwami widze, ze czesto

»tna sie” na okraglo.

Michal Dondzik: Ciekawe, ze to prywatna firma bierze sie za digitalizacje i rekonstrukcje panskie-
go filmu, a nie robi tego FINA czy WFDiF.

Maciej Drygas: Dla FixaFilm ten projekt byl ogromnym wyzwaniem, bowiem po raz pierwszy
pracowali nad tak réznorodnym obrazem, w ktorym po prostu przeglgda sie historia
kina. Dla mnie tez Pociggi byty nie tylko unikalnym wyzwaniem w pracy z archiwami

z calego $wiata, ale tez zupelnie nowym doswiadczeniem technologicznym.
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Michal Dondzik: Czy poza wyzwaniem archiwalnym i technologicznym Pociggi sa réwniez rozwi-
nieciem dotychczasowej formy panskich filméw?

Maciej Drygas: Pociggi to zupelnie nowy rozdzial w konstruowaniu struktury dramaturgiczne;j.
Dotychczas moje filmy montazowe budowane byly w oparciu o teksty libretta.
Przy Pociggach péttora roku spedzitem na poszukiwaniu w §wiatowych archiwach
tekstow, ktore byly pisane w pociagach: listow, dziennikéw z podroézy, dokumentow
urzedowych, ktére mialy ulozy¢ sie w pewien syntetyczny zapis, portret wewnetrzny
ludzi w réznych zakatkach $wiata na przestrzeni XX wieku. Kiedy rozpoczat sie montaz
poczulem, ze filmowe materialy archiwalne nie potrzebujg wsparcia. Na poczatku
myslalem o tym z niepokojem, ale z czasem okazalo sie, ze wieloletnia, zmudna praca
nad tym filmem otworzyta dla mnie nowe Sciezki w rozumieniu i odczuwaniu §wiata
zarejestrowanego na archiwalnych tasmach. Podgzalem za prawdg zawartg w tych
tasmach jakbym realizowal dokumentalny film kamerg obserwacyjng. Staratem sie
oddac¢ ich niepowtarzalny wewnetrzny klimat, ograniczajgc dekonstrukcje znaczen
wewnatrz epizoddw, na rzecz tworzenia nowych pieter znaczeniowych na stykach
pomiedzy sekwencjami. Praca nad tym filmem nauczyla mnie i montazyste Rafala
Listopada pewnej pokory wobec zastanego zrddla. Pokory, za ktdrg stoi cisza
i skupienie, ktore pozwalaja wnikna¢ duzo glebiej w montowany material, wejsé¢
niejako do $rodka, by¢ tam i rozgladac¢ sie wokdl. Tak wiec powstal pelen, mam
nadzieje, piekna i goryczy, pelnometrazowy obraz bez stéw, ktéremu towarzyszy
wyrafinowana scenografia dzwiekowa z muzykg Pawla Szymanskiego w tle.

11. 20. Maciej Drygas w swojej pracowni, Warszawa 2024. Autor, prawa, zrédto: Michat Dondzik
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Michal Dondzik: Czy jest pan zadowolony z Pociggéw? Czy to dobry film?

Maciej Drygas: Od zakonczenia prac nad filmem uplynelo zbyt malo czasu, zebym mogt nabrac
dystansu i bez emocji spojrze¢ na ten obraz. Podczas kolaudacji w Polskim Instytucie
Sztuki Filmowej i Telewizji Polskiej zauwazylem, ze widzowie dali sie wciagnac w te
podroz. Podroéz, ktdra podobnie jak w nasze zycie jest nieprzewidywalna. Bardzo
zalezalo mi na tej pozbawionej publicystycznej retoryki, kontemplacyjnej atmosferze.
Kiedy skonczyt sie film zalegla cisza, a potem takie zdziwienie, ze samym obrazem
i dzwiekiem mozna tyle opowiedzie¢. I chyba rzeczywiscie z tego filmu przebija taka
wiara w site obrazu. Catkiem niedawno dotarta do mnie audiodeskrypcja Pociggow.
Tworzenie wersji dla niewidomych bylo naszym producenckim obowiazkiem.
Zamknalem oczy, nacisnglem klawisz ,play” i po raz pierwszy w zyciu wystuchalem
w calosci glosu lektora, ktory wraz z towarzyszaca sciezka dzwiekowa opisywal
ujecie po ujeciu. I zobaczytem ten film na nowo. Przypomnial mi sie czas, kiedy
zajmowalem sie sztuka radiowa. Wtedy czesto powtarzalem, ze stuchowisko radiowe
to jakby realizowac¢ film dokumentalny dla niewidomych. Czesto powtarzatem wtedy

moim radiowym studentom: ,Patrzcie na $wiat uszami!”.

Warszawa, luty-czerwiec 2024

Maciej Drygas - filmografia

Falstart (1981) - film dyplomowy
Psychoterapia (1984)

Ustyszcie méj krzyk (1991)

Stan niewazkosci (1994)

Gtlos nadziei (2002)

Jeden dzier w PRL (2005)

Ustysz nad wszystkich (2008)
Cudze listy (2010)

Abu Haraz (2012)

Pociggi (2024)
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Maciej Drygas in conversation with Michat Dondzik My method is to deconstract the archival source!

»My method is to deconstract the archival source”.

Maciej Drygas in conversation with Michat Dondzik

Abstract
L]
An Interview with director Maciej Drygas (Hear My Cry, A Day in the
People’s Republic of Poland). The filmmaker emphasises the exceptional
importance of archival materials and reveals the behind-the-scenes of
the making of his films. The story about tapes, cameras and carriers is
also a contribution to reflection on the condition of Polish film archives
and the possibilities of saving the heritage of Polish cinematography.
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Michal Dondzik - filmoznawca. Interesuje sie kinem polskim oraz filmem
dokumentalnym. Doktorat uzyskal na Uniwersytecie £odzkim

na podstawie dysertacji W kadrze i poza nim. Fabularne filmy Grzegorza
Krélikiewicza. Publikowal w ,,Kwartalniku Filmowym?”, ,,Pleografie”, ,Panoptikum”
oraz w tomach zbiorowych. W latach 2023-2024 w Filmotece Narodowej —
Instytucie Audiowizualnym prowadzit autorski cykl Kino polskie od nowa. Jest
autorem ksiazek: Leszek Wronko. DZwigk filmu polskiego (2013), Elementarz
Wytwdrni Filmow Oswiatowych (2018; wraz z K. Jajko i E. Sowinskim), Antoni
Krauze. Niezbednik (2023), Grzegorz Krdlikiewicz. Ostatni wywiad (2023). Od 2023
roku (wraz z Anng Krakowiak) realizuje cykl Alfabet Krzysztofa Zanussiego.
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