Konrad Klejsa

Stowo wstepne

W kulturze cyfrowej istnienie no$nika jest ukrywane przez wirtualno$é i telematycznosé

— cho¢ przeciez transmisje VOD biorg poczatek z jak najbardziej materialnego serwera.
W publicznych filmotekach setki metréw sze$ciennych zajmuja negatywy, duppozytywy
oraz tasmy magnetyczne i optyczne dzwieku; w rekach prywatnych takze znajduje
sie wiele nos$nikéw out-of-date, ktére majg swg warto$¢ estetyczng, nostalgiczna
i finansowa, czesto uzyskiwana poprzez rozmaite retropraktyki odbiorcze, jakimi sg
seanse z ,martwych mediow”.

Do namystu nad tymi aspektami kultury filmowej zaprasza niniejszy numer
PLEOGRAFU. Rzut oka na spis tresci pokazuje, ze material podzielono na dwie czesci
— kinowa i VHSowa. W pierwszej z nich, proponujemy Czytelnikom rozprawy o rzadko
dotad analizowanych fenomenach: kinach waskotaémowych w PRL (artykut Konrada
Klejsy), dorobku Romana Trzeszewskiego (o ktérym pisze Marek Cieslinski), wreszcie
— przeksztalceniach rodzimego rynku kinowego w okresie pandemii Covid-19 (raport
Konrada Burandta). Material fotograficzny do tego ostatniego tekstu pozyskano dzieki
uprzejmosci Stawka Fijatkowskiego z tddzkiego kina Charlie.

Z kolei w czesci dotyczacej wideo, znawcy tematyki przyblizajg funkcjonowanie
wypozyczalni u schytku PRL (Grzegorz Fortuna-Skowron), dyskusje prasowe wokot
VHS (Szymon Makuch), oraz praktyki odbiorcze ,ostatniego pokolenia VHS” —
0s6b urodzonych pod koniec lat go. Kornel Nocon, autor tego ostatniego artykutu,
byl takze kuratorem ciekawej wystawy czasowej ,Wideoswiat. Powrdt do kaset
wideo” (20 kwietnia — 1 wrzeénia 2024) w 16dzkim Muzeum Kinematografii; zdjecia
dokumentujgce te wystawe wzbogacajg tekst niniejszego numeru w jego czesci
VHS-owe;j.

Zespot ,Pleografu” pracujacy pod moja opieka redakcyjng przy zyczliwym wsparciu
Rady Naukowej pisma szczegdlne znaczenie przyklada do poszerzania bazy zrédtowej
do badan nad historig rodzimej kultury filmowej. Celowi temu stuza opracowania
dokumentéw archiwalnych; w tym numerze proponujemy lekture planu rozwoju kultury
wideo z 1986 roku (z komentarzem Emila Sowinskiego). Na tym jednak nie koniec —
wprowadzamy osobny dzial: PAMIETNIK ,PLEOGRAFU”: artykuly bardziej osobiste,
pisane w pierwszej osobie, ale nie w trybie felietonowym, lecz autobiograficznym.

W humanistyce i naukach spolecznych XX wieku pamietniki nie sg, oczywiscie,
nowoscig. Stynne pamietniki chlopéw, zainicjowane przez Floriana Znanieckiego
w polowie lat 30., w PRL pamietniki z Ziem Odzyskanych, pamietniki inzynieréw...

— wszystkie te inicjatywy, niezaleznie od ich naukowych i publicystycznych ,,uzy¢”,
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mialy na celu zebranie relacji biograficznych tych, ktérych zbyt rzadko o nie pytano.
W rodzimym filmoznawstwie, mam wrazenie, nadal wiemy zbyt malo o faktycznych
doswiadczeniach widzow, ktore byly istotne w danym czasie dla danej spotecznosci,
a mimo to pozostajg przemilczane. Marzenie o zebraniu wiekszej liczby materialow
do takiej ,Judowej historii kina” (people’s history of film), czy tez ,historii oddolnej kina”
(cinema history from below) realizuje, jeszcze zgota nie$miato, we wlasnej praktyce
akademickiej i przypuszczalnie bede rozwijal pod egida innej niz FINA instytucji.
Inicjatywa zas$ ,,Pleografu” — ukierunkowana na osoby publiczne, twdorcow i krytykow
— to swego rodzaju teaser i przygotowanie gruntu dla tego szerszego projektu.

Na lamach kwartalnika zamierzamy — w Polsce trudno, niestety, o realizacje
dtugofalowych plandw, nie mamy wiec pewnosci, czy zamyst ten sie zi§ci — zebranie
dwdch kolekeji, dotyczgcych, odpowiednio, widowni i twérczo$ci. W pierwszej z nich —
inspirowanej zbiorem ,,Pamie¢ kina” przygotowanym przez Andrzeja Gwozdzia — bedg
publikowane wspomnienia dotyczgce uczestnictwa w kulturze filmowej. W drugiej
kolekeji — nawiazujacej do tomu ,,Debiuty polskiego kina” przygotowanego w 1998
roku przez Marka Hendrykowskiego — chcieliby$émy zamieszczaé refleksje dotyczace
pierwszych filméw, snute przez ich tworcow (nie tylko rezyseréw); byltby to zatem rodzaj
autoetnografii twdrczosci. Premiere inauguracyjnej odstony tej kolekcji planujemy
w kolejnym numerze; w NOSNIKACH zapraszamy do lektury wspomnienia Olgi
Drendy, autorki m.in. stynnej ,Duchologii polskiej” (2016), dobrze rezonujacej z VHS-
owg czescig tego numeru.

Zrédlem wywolanym sa, oczywiscie, takze wywiady. Zachecam do lektury obszernej
rozmowy Michata Dondzika z Maciejem Drygasem, ktérego znaczna cze$¢ dorobku
tworczego to praca na found footage. Rezyser opowiada o kulisach realizacji swych filméw,
ale takze dzieli sie swoimi doswiadczeniami w organizacji dwdch cennych projektow:
archiwum etiud Szkoly Filmowej oraz Polskiego Archiwum Filméw Domowych.
Digitalizacja starych tasm to nie tylko dzialanie ratunkowe - ale takze mozliwo$¢
wytworzenia warto$ci dodanej poprzez dzialania twércze oraz community building.

Niniejszy numer zamyka recenzja ksigzki Justyny Budzik Polski film i fotografia
nowego wieku na tle kultury wizualnej. Widma, antropocienie, sztandary pidra
Fukasza Kielpinskiego — kolejnego na naszych lamach laureata Nagrody im. Eweliny
Nurczynskiej-Fidelskiej za najlepszg prace magisterskg o polskiej kulturze filmowej
(w tym wypadku chodzi o werdykt ubiegloroczny). Poniewaz nadal brakuje analogicznej
nagrody za najlepszg prace dyplomowg wieniczaca studia licencjackie, obecna redakcja

»Pleografu” wystapila z inicjatywa jej powolania. Nie tracimy nadziei, ze FINA oglosi
taki konkurs w niedalekiej przysztosci.
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