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Streszczenie
I
Aktor Ryszard Filipski, znany m.in. z kreacji majora Henryka Dobrzanskiego
»Hubala” w filmie Bohdana Poreby (1973), w drugiej potowie lat 60. i w latach 7o0.
zaczal coraz mocniej zaznacza¢ swojg aktywnos¢ rowniez po drugiej stronie kamery.
W telewizji rezyserowal spektakle oparte na monodramach wystawianych w jego
teatrze ,eref-66”, zas w 1974 r. zadebiutowal jako rezyser fabularnego filmu kinowego.
Jednoczesnie Filipski rowniez w latach 6o. stal sie czlonkiem PZPR, zaangazowanym
w dziatalno$¢ krakowskiego komitetu Partii. W 1978 r. zrealizowal film Wysokie
loty, ktéry — choé¢ byl produkowany w ,,partyjnym” Zespole Filmowym ,Profil” —
napotkat liczne problemy cenzuralne. I chociaz kolaudacja przyniosta niemal same
pochwalne oceny dla zamierzenia Filipskiego, produkcja musiata czeka¢ jeszcze
kolejne kilka miesiecy, nim zostala wprowadzona do rozpowszechniania. Artykut
odtwarza kolejne kroki powstawania Wysokich lotéw oraz zmiany, ktdre nastapity
zaréwno w materialach literackich, jak i w gotowym filmie. Autor pochyla sie
réwniez nad ingerencjami cenzorskimi dokonanymi w inny film, reprezentujacy
wzmiankowana w tytule tendencje — Hotel klasy lux (rez. Ryszard Ber, 1979).
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Kino polskie drugiej potowy lat 70. w kontekscie cenzury kojarzymy przede wszystkim

z filmami z nurtu kina moralnego niepokoju. Préby ingerowania w najpopularniejsze

filmy z tego nurtu, takie jak: Barwy ochronne (rez. Krzysztof Zanussi, 1976), Cztowiek

z marmuru (rez. Andrzej Wajda, 1976) czy Aktorzy prowincjonalni (rez. Agnieszka
Holland, 1978), skierowanie na p6iki debiutu Janusza Kijowskiego Indeks (1977), filmu

telewizyjnego Krzysztofa Kieslowskiego Spokdj (1976) czy dokumentu Jak 2yé (1977)

Marecela Yoziriskiego, do tego zas jednoznacznie negatywne recenzje w prasie filmowej

i codziennej prokurowane przez ,dyspozycyjnych krytykéw” oraz ograniczanie liczby
kopii wiekszosci filméw z tego nurtu sktadajg sie na obraz systematycznej i wielopozio-
mowej opresji, ktorej podlegali ci 6wczeéni rezyserzy, ktorzy coraz czesciej ujawniali

w swoich filmach opozycyjny wobec wladzy §wiatopoglad i sposéb myslenia.

Z drugiej strony 6wczesne szefostwo kinematografii (przede wszystkim w osobie
Janusza Wilhelmiego czy jego nastepcy — Zbigniewa Sotuby) kierowalo do produkcji
filmy stojace w kontrze do kina moralnego niepokoju. Ten gatunek produkcji — filmdow
z wyraznym zacieciem propagandowym i politycznym — postanowitem nazwac ,.kinem
partyjnego niepokoju”. Nazwa ta odnosi sie do takich tytuldw, jak Gdzie woda czysta
i trawa zielona (rez. Bohdan Poreba, 1977), Wysokie loty (rez. Ryszard Filipski, 1978),
Hotel klasy lux (rez. Ryszard Ber, 1979), Na wtasng prosbe (rez. Ewa i Czestaw Petelscy,
1979), a w pozniejszym okresie do Godnosci (rez. Roman Wionczek, 1984) i Czasu nadziei
(rez. tenze, 1986). Pojecie to rozumiem jako obraz walki sekretarzy komitetow PZPR
nizszego szczebla i/lub przedstawicieli klasy robotniczej o pryncypia ideowe, moralnosé
socjalistyczng oraz przywrdcenie warto$ci, ktérymi majg kierowaé sie czlonkowie
partii, a takze zaufania do decyzji przez nich podejmowanych, pozostajacych przy
tym w zgodzie z zasadami socjalistycznego humanizmu, w rozumieniu Wlodzimierza
Sokorskiego opierajacym sie o realizm w rozumieniu proceséow $wiata, lecz jednoczesnie
romantyzm w sensie wizji przysztoscit. Byloby to wiec kino moralnego niepokoju
a rebours, wykorzystujace przy tym w sposob widoczny rozwigzania fabularne
i dramaturgiczne oraz pewng cze$¢ problematyki, ktdrg w swoich filmach prezentowali
najwazniejsi autorzy tego nurtu? Nie dziwi wiec fakt, Zze w recepcji prasowej czesci
wspomnianych wyzej produkeji pojawialy sie proby wpisania ich w nurt moralnego
niepokoju (zwlaszcza w okresie karnawalu Solidarnos$ci) badz poprzez zawarty

1 W. Sokorski, Realizm i romantyzm w kulturze polskiej, ,Nowe Drogi” 1975, nr 3, s. 95.

2 Por. M. Kornatowska, Wodzireje i amatorzy, Warszawa 1990, D. Dabert, Z poetyki kina moral-
nego niepokoju [w:] tejze, Kino moralnego niepokoju. Wokdt wybranych problemow poetyki i ety-
ki, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2003, T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw ,,Universitas”, Krakéw 2015, s. 464.
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w filmach zrealizowanych przez ,Iluzjon” i ,,Profil” przekaz swiatopogladowy chciano
udowodni¢ ich wyzszo$¢ nad produkcjami powstatymi w zespotach filmowych ,X”
i, Tor”. Faktem jest, ze fabula wszystkich wymienionych na wstepie akapitu tytutléw
rozgrywala sie we wspdlczesnoéci — w drugiej polowie lat 70.; z kolei w wypadku filméw
Wionczka w okresie ostatnich tygodni przed wprowadzeniem stanu wojennego oraz
pierwszych miesiecy po 13 grudnia 1981 roku. Warto réwniez zauwazy¢, ze filmy te
nie atakowaly wprost systemu komunistycznego, staraly sie raczej zwrdci¢ uwage
na wynaturzenia rzeczywistosci, kierujac sie przy tym konieczno$cig obrony status
quo i ustroju. Nie od rzeczy bedzie réwniez dodac, ze realizacje zawierajace elementy
»Kina partyjnego niepokoju” powstawaly rowniez we wczesniejszych dekadach; do takich
produkeji mozna zaliczy¢ m.in. filmy: Wilczy bilet (rez. Antoni Bohdziewicz, 1964), Miejsce
dla jednego (rez. Witold Lesiewicz, 1965), Niedziela sprawiedliwosci (rez. Jerzy Passendorfer,
1965), Prawdzie w oczy (rez. Bohdan Poreba,
1970) czy Linia (rez. Kazimierz Kutz, 1974), by
wymieni¢ tylko kilka tytutow.

Jesli jednak, co oczywiste, kino moralnego
niepokoju stykalo sie z czesto negatywnym przy-
jeciem przez wladze kinematografii (chociaz-
by podczas posiedzen Komisji Kolaudacyjnej)
i cenzure, o tyle zadziwiajacym moze sie wyda-
wac fakt, ze rowniez niektére produkcje ,,par-
tyjnego niepokoju” staly sie obiektem licznych
ingerencji cenzorskich, a nawet wstrzymywa-
nia ich dystrybucji. Takie wlaénie zabiegi miaty
miejsce przy okazji filmu Wysokie loty Ryszarda
Filipskiego, wedlug scenariusza napisanego
przez rezysera wespol ze szczecinskim dzien-
nikarzem, Wladystawem Wojciechowskims3.

Akcja filmu rozgrywa sie w krakowskim

zakladzie przemystowym Tokar. Kierownictwo

obejrnuje tam nowy dyrektor — Kazimierz Il. 1. Jerzy Ztotnicki i Jerzy Aleksander Braszka w filmie Wysokie loty, 1978 r.,
rez. Ryszard Filipski. Autor: Janusz Zachwajewski. Prawa: FINA. Zrédto: Fototeka FINA

3 Wojciechowski, urodzony w 1928 roku, przez wiele lat pracowal w Rozglosni Szczecinskiej
Polskiego Radia, w latach 70. pelnil réwniez funkcje zastepcy redaktora naczelnego tamtejszego
osrodka telewizyjnego. Co ciekawe, jak wynika z materialéw Instytutu Pamieci Narodowej, w 1977
roku wystepowal on przeciwko oficjalnej wersji $mierci Stanistawa Pyjasa. (Por. https://katalog.
bip.ipn.gov.pl/informacje/586702 [dostep: 5.09.2023)).
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Matusiak (Jerzy Zlotnicki). Jego styl zarzadzania (liczne projekty i inwestycje, ale przy

tym zwolnienia grupowe) i technokratyczne nastawienie powoduje konflikt z sekretarzem

zaktadowej organizacji partyjnej — Wojciechem Sredniawg (Jerzy Aleksander Braszka),
ktéry, tak jak Kuriata (gtéwny bohater filmu Gdzie woda czysta i trawa zielona Poreby),
przypomina ,,0 podstawowych zadaniach partyjnych dzialaczy, ich pozadanym systemie

warto$ci”. Niebawem sie okazuje, ze Matusiak dba przede wszystkim o wlasny interes

— na obrzezach miasta buduje sobie luksusowg wille. Parapetéwka gromadzi cala $mie-
tanke towarzyska: badylarzy, dyrektordw, gosci z zagranicy. W tej warstwie Wysokie loty

sg krytyka ,,szczepanszczyzny”, czy szerzej egoistycznego podejscia do zycia, przy jedno-
czesnym zanegowaniu dziatalnosci spolecznej i roli ideologii’, podejmujg rowniez pew-
ne tematy znane juz z Gdzie woda czysta i trawa zielona. Nieprzypadkowo wiec Ryszard

Filipski planowat poczatek sekwencji ekspozycyjnej od recytacji fragmentu sztuki Nasza

patetyczna Ryszarda Gontarza. W takiej wersji film byl pokazywany na kolaudacji ($wiad-
czy o tym m.in. poczatek wypowiedzi Jerzego Jesionowskiego). Ta scena zostala jednak
z filmu usunieta. Nie byla to jedyna ingerencja w film Filipskiego. Wiestaw Grzelczak, kie-
rownik produkcji Wysokich lotéw, w sprawozdaniu z realizacji uskarzal sie na polecenia
Naczelnego Zarzadu Kinematografii. W ich konsekwencji film musiat

przejsc przez wiele "retuszy" (dokretki, przekretki, wyciecia itp.), ktére w sposéb zdecy-
dowany zdeformowaly jego ksztalt artystyczny a takze w stopniu powaznym zubozyly
jego warstwe mys$lowg jak tez przeslanie polityczne. Na dobrg sprawe tylko uporczy-
wos¢ rezysera R. Filipskiego [sprawila, ze] film ten ujrzal $wiatlo dzienne, tzn. ukazal

sie na ekranach. Gdyby nie ta jego uporczywosé, zapewne do dzisiaj zalegalby jak wiele

innych interesujacych filméw péiki czy tez magazyny NZKS.
Grzelczak nie precyzuje w sprawozdaniu, ktére dokladnie sceny zostaly przekrecone
i przemontowane. Do dokumentu zalgczona jest tylko lista scen nakreconych
na nowo, sporzadzona na podstawie scenopisu. Wyjasnienia wymaga réwniez fakt

kilkumiesiecznego oczekiwania filmu Filipskiego na kolaudacje (zdjecia zakonczono

4 P. Zwierzchowski, Filmowe reprezentacje PZPR, Wydawnictwo UKW, Bydgoszcz 2022, s. 226.

5 Niemal w tym samym czasie podobne uwagi podjat Bogdan Suchodolski, filozof i pedagog, wie-
loletni profesor Uniwersytetu Warszawskiego, w latach 8o. czlonek Rady Krajowej PRON i posetl
na Sejm PRL. W jednym z artykuléw pisal: ,Obserwujemy — takze i u nas — wzrost orientacji ego-
istycznych i postaw izolujacych od zadan i odpowiedzialnoS$ci spolecznej. [...] Jest jasne, iz cywiliza-
cja dobrobytu, dla ktorej przyrost dobrobytu staje sie nieustajgco waznym i jedynym celem, nie jest
cywilizacjg godng czlowieka” (B. Suchodolski, Humanistyczne cele socjalizmu, ,Nowe Drogi” 1978,

nr7, s. 150).

6 Sprawozdanie ekonomiczno-produkcyjne z realizacji filmu fabularnego pt. ,Wysokie loty”, Archiwum
Dokumentacji Osobowej i Placowej, Zespoly Polskich Producentéw Filmowych, sygn. 817, k. 12.
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w polowie czerwca 1978 roku, przyjecie Wysokich lotéw mialo miejsce 15 lutego 1979

roku). Wiestaw Grzelczak ttumaczyl opdznienie zmianami personalnymi w Naczelnym

Zarzadzie Kinematografii i Ministerstwie Kultury i Sztuki skutkujace brakiem osoby

decyzyjnej, ktora mogltaby zadecydowaé o poddaniu filmu kolaudacji, ale réwniez

»>Wymowa polityczng filmu, ktéra éwczesnym wladzom kinematografii nie pozwalata
sie do filmu ustosunkowac¢”. Grzelczak wspominal rowniez, ze w tym czasie odbywaly

sie pokazy filmu m.in. dla cztonkow Wydziatu Kultury KC PZPR, po ktérych naktaniano

Filipskiego do wyciecia lub przemontowania scen budzgcych najwieksze watpliwosci.
Odpowiedz na to, w jakie sceny zaingerowano, znajdziemy, poprzez poréwna-

nie zalagczonej w dokumencie listy ze scenopisem filmu, w ponizszym zestawieniu®.

Scena Zarys sceny Przykladowe dialogi Obecnos$é | Ingerencje w scene
sceny w fil-
mie
1 fragmenty ostatnie- NIE
go monologu ,Naszej
patetycznej” Ryszarda
Gontarza
2 rozmowa w autobusie kwestia kolegi Sredniawy: NIE
na temat syna Srednia- |, Trzeba bylo popchng¢ w komi-
wy, ktory nie dostal sie | tecie”.
na studia
3 Sredniawa wysiada scena bez dialogéw TAK
z autobusu
14 powitanie nowego dy- »[---] w kielbasie jest tektura. TAK Brak dyskusji muzykdw.
rektora Tokaru, rozmo- | Rozgotowana. Wage tak sie
wa muzykow na temat robi”.
wadliwego wytwarzania
produktow spozywczych
19 Janusz Sredniawa obser- | scena bez dialogéw TAK Przeniesiona w inne miej-
wuje starty samolotow sce, blizej poczatku filmu.
na krakowskim lotnisku.

7 Sprawozdanie ekonomiczno-produkcyjne..., dz. cyt., k. 15.
8 Por. R. Filipski, ,Wysokie loty”. Scenopis filmu fabularnego, Archiwum Filmoteki Narodowej —
Instytutu Audiowizualnego, sygn. S-34507.
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22 rozmowa Sredniawy ze | kwestia strazniczki: ,Jak Partia TAK Wyciecie kwestii straz-
zwolnionymi pracowni- | ludzmi rzgdzi, to musi ludzi niczki: ,Mam troje dzieci.
kami widzie¢. On jest w Partii?”. A dyrektor ludzi wygania”.

28 rozmowa Sredniawy »Nic sie nie martw, ciebie tez TAK Przeformulowana cala
z kolega w autobusie ustawi’. scena dialogowa, wskazu-
na temat Matusiaka jaca, ze strony Sredniawy,

na koniecznos$¢ dania
nowemu dyrektorowi
kredytu zaufania, mimo
zastrzezen do stylu pracy
oraz wysokiego wynagro-
dzenia.

32 przeprowadzka do no- kwestia zony dyrektora: TAK Bez zmian.
wej willi Matusiaka »Zwrdcécie uwage, panowie, ze

to nie sag meble z MHD, tylko
z Pewexu’”.

36 koniec montazu samo- |,Jego dyrektor podobno tak drze TAK Usunieta m.in. wymie-
lotu — rozmowa syna wszystko pod siebie, ze sie stary niona w trzeciej kolumnie
Sredniawy z siostra, ruszy¢ nie moze”. kwestia Janusza.
Sredniawa lezy zatama-
ny po dyskusji ze zwol-
niong strazniczka

37 kamienica Srednia- scena bez dialogow TAK
wy — koniec montazu
samolotu

39 kamienica Sredniawy - TAK
koniec montazu silnika
samolotu

42 konicowa scena przyjecia |,Na zakladzie jest w porzgdku. TAK Skrécona, miedzy innymi
u Matusiaka, dyskusja Zatrzasneli geby i nikt nic nie o0 wymieniona w trzeciej
na temat sytuacjiw To- | gada”. kolumnie kwestie.
karze

43 przed willg Matusiaka krotki dialog odjezdzajacych TAK Zmieniony dialog dwojga

gosci uczestnikéw imprezy, su-
gerujacy ich romans.

52 rozmowa Sredniawy »- A czemu nie konczycie tego NIE
iJanusza w lazience os$rodka? - Bo cegiel zabraklo”.
na temat miejsca, ktére
miato by¢ osrodkiem
wypoczynkowym To-
karu

53 rozmowa Sredniawy »Nas jest tylu, ze w ogdle nas nie NIE
z robotnikami widzg. [...] Skurwysyny. Niedlu-

go lasy drutem poowijajg”.
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54 rozmowa Janusza z eks- |, Niestety, nic dla pana zrobié nie TAK Scena bez zmian.
pertem z Instytutu Lot- | moge”.
niczego

57 dyskusja dwdch lotnikéw NIE
na temat pomocy Janu-
szowi

58 aeroklub - rozmowa ze  |,[...] nienawidze ich wszystkich... TAK Kosmetyczne przyciecia
straznikiem Balonow- [..] Kopnie taki géwniarz silnik czesci dialogdow.
skim ileci... A ja sie robie taki ma-

lutki”.

60 rozmowa Janusza z eks- |,Decyzja inspektoratu musi pan TAK Scena bez zmian.
pertem z Instytutu Lot- | rozlozy¢ samolot”.
niczego po pierwszym
starcie ,,Don Kichota”

61 aeroklub — rozmowa »T0 jest taki, rozumiesz, rozu- TAK ‘Wskazanie, ze czlowiek,
w trakcie rozkladania miesz... czlowiek, dzieki kto- ktéry moze poméc Janu-
samolotu remu paru uczciwych Polakéw szowi Sredniawie, jest

unikneto kryminatu”. sekretarzem KC.

68 rozmowa w pracowni »Skonicze u dyrektora Paluszkie- TAK Nazwisko ,,dyrektora Pa-
stolarskiej na temat wicza, przyjde tu”. luszkiewicza” zmienione
wykoniczenia willi Ma- na ,doktora Plute”.
tusiaka

70 rozmowa Sredniawy ,,Zeby byto czarno na biatym, ze NIE
z robotnikami, ktorzy ich wille sg za nasz osrodek”.
pomagali mu w $ledz-
twie przeciwko Matu-
siakowi

71 po ulicach miasta bie- scena bez dialogéw TAK Scena przeniesiona
gnie radosny syn Sred- do wezes$niejszej partii
niawy filmu.

72 krétka rozmowa Sred- NIE
niawy i Janusza w la-
zience

73 ponowny start ,,Don ,Uparty, skurwiel”. NIE
Kichota” w towarzystwie
rodzicdw Janusza i straz-
nika lotniska

75 rozmowa Sredniawy »Sa sprawy, ktére czlowiek po- TAK Zmiany w dialogach tak,
i Matusiaka przed zebra- | dejmuje bez wzgledu na cene by wyostrzy¢ charakter
niem partyjnym, na kto- | i zaplate”. dyrektora Matusiaka,
rym majg zostac ujaw- jego powigzania partyjne
nione jego oszustwa i technokracje oraz wraz-

liwoéé Sredniawy na los
klasy robotniczej i mtode;j
inteligencji.
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76 zebranie partyjne - »Te domy stoja, a dzieki nim tak TAK Usunieta odpowiedz Ma-
Sredniawa pokazuje wyglada os$rodek wypoczynko- tusiaka na zarzuty Sred-
dowody oszustw Matu- | wy, w ktérym mieliscie wypo- niawy.
siaka czywac wy i wasze rodziny”.

80 fragmenty ostatniego NIE
monologu Naszej pate-
tycznej Gontarza.

Na podjety przez Filipskiego temat zwrdcili réwniez uwage niektérzy kolaudanci. Jerzy

Jesionowski mdwit:
Mamy tutaj problem wysferzania sie elity, a wiec problem, o jakim méwi sie w naszym
spoleczenstwie, podkreslajac jego rozwarstwienie na grupy. To zagadnienie widzi réwniez
Komitet Centralny, bo na ten temat méwi sie na jego posiedzeniach, i chociaz z tym prob-
lemem sie walczy, to ta walka przynosi stabe rezultaty na skutek skrzywien, ktdre zaryso-
waly sie w spoleczenstwieg.

Aleksander Scibor-Rylski z kolei twierdzil, ze sa to sprawy bardzo wazne, szeroko ko-

mentowane, o ktérych jednak trudno znalez¢ jakiekolwiek wzmianki w prasie. Zabieg

ten nie znalazl uznania u Wojciecha Wierzewskiego. Zauwazyl on ,jakis brak umiaru

[...] w pokazywaniu tych spraw [...]. Wiemy, ze takie Srodowiska istnieja, chcial o nich

moéwicé twdrca, ale sg one ukazane tutaj w sposéb nadmiernie przerysowany i tylko mi

sie nasuwa pordwnanie do ukazywania w swoim czasie w takim swietle podzegaczy

wojennych — kapitalistow”°. Trudno z tym stwierdzeniem sie nie zgodzic.

Znacznie lepsze opinie zebral drugi watek Wysokich lotéw. Koncentruje si¢ on

na postaci syna Sredniawy, Janusza (Tomasz Borkowy). Jest on mtodym, energicznym

i ambitnym czlowiekiem, ktdrego fascynuje lotnictwo. Konstruuje on wtasny maty

samolot ,,Don Kichot”, sklada réwniez w urzedach wnioski o jego seryjng produkcje

i dopuszczenie tego modelu do lotéw. Na kazdym kroku napotyka jednak liczne

biurokratyczne przeszkody. Ten watek znalazt uznanie m.in. w oczach Andrzeja

Wajdy. Rezyser Czlowieka z marmuru, podejmujac temat konfrontacji Wysokich lotow

z widownig, zauwazyl, ze ,widz chetniej oglada perypetie tego mlodego czlowieka, ze

bardziej go wzrusza historia tego samolotu, i trzeba powiedzie¢, ze ona jest z punktu

widzenia kina bardziej interesujaca, bardziej ciepta, bo zawsze chetnie patrzymy,

9 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych w dniu 15 lutego 1979 roku,
Archiwum Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, sygn. A-344, poz. 184, k. 6-7.
10 Tamze, k. 14.
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jak cos leci w powietrzu, jak cos sie udaje”.
Wajda proponowal réwniez, by w ostatniej
scenie filmu, zamiast do$¢ dlugiej rozmowy
towarzysza Sredniawy z towarzyszem
Lewickim z Komitetu Wojewddzkiego (Andrzej
Gazdeczka), ukaza¢ wzbijajacy sie w niebo
samolot Janusza. Przeciwko tej propozycji
zaprotestowal Wlodzimierz Sokorski, jego
zdaniem ,,na pewno byloby to wizualnie fajne,
jak widzieliby$my samolot lecacy w powietrzu,
ale w gruncie rzeczy byltaby to nieprawda, bo
my nie lecimy w powietrzu, a grzebiemy sie
w $niegu”? Sugestia ta nie znalazla réwniez
uznania w oczach Bohdana Poreby oraz
Ryszarda Filipskiego. Rezyser nie chcial

pozbywac si¢ tej sceny gléwnie dlatego, Ze Il 2 Tomasz Borkowy w filmie Wysokie loty, 1078 r, rez. Ryszard Filipski.

zawarty jest w niej wymowny dialog ukazujacy ~ AUtorJanus Zachwajewski. Prawa: FINA. Zrédto: Fototeka FINA

postawy dzialaczy partyjnych. Méwi Lewicki:
Jakie to wszystko dla was proste. Chcielibyscie socjalizm zaczaé, zrobi¢ i skonezyé. I to
w ciggu jednego zycia. ChcielibyScie, zeby kazdy polski dom wierzyl w nas, dal sie za
nas pokrajac. I oczywiscie jako komunista chcecie to osiggngé w sposéb rewolucyjny.

Sredniawa w odpowiedzi rysuje mu portret Matusiaka, méwiac: Nie otrzymali$my go

w spusciznie po dawnych formacjach spotecznych. To my$my go wychowali. Lewicki

za$ odpowiada: Zgoda. Tworzqc dobre, tworzymy i zte. Inaczej byé nie moze. Nikt za nas

nie weZmie odpowiedzialnosci. Wzig¢ jg musimy sami. Zastanawiajace jest jednak, ze

Andrzej Wajda byl wlasciwie jedynym kolaudantem, ktéry wypowiedzial sie obszer-

niej na temat watku ,,samolotowego”. Pozostali kolaudanci skupiali sie na ukazaniu

drazliwych kwestii spolecznych i politycznych oraz poziomu warsztatowego (dodaj-

my, bardzo wysoko ocenionego niemal przez wszystkich uczestnikéw posiedzenia)

drugiego po Orle i reszce (1974) filmu w dorobku rezyserskim Ryszarda Filipskiego.

Czy zrealizowal on film przeciwko Partii? Za odpowiedz niech postuzy poczatek
wypowiedzi Bohdana Poreby: Rowniez jest to film o Partii, ale na pewno nie jest on wy-

mierzony przeciw Partii ani przeciw Komitetowi Centralnemu, ani przeciw Komitetowi

11 Tamze, k. 5.
12 Tamze, k. 15.
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Wojewddzkiemu, ani przeciw klasie robotniczej, bo klasa robotnicza — to jest Partia'.
Istotnie, robotnicy w Wysokich lotach sa szczerze przejeci losem swego zakladu oraz
marnotrawstwem publicznych pieniedzy. Nie moga réwniez przej$¢ obojetnie wobec
szybkiego bogacenia sie dyrektordow i coraz czestszych kradziezy. To wlasnie dwaj
cztonkowie zalogi Tokaru — Leos (Janusz Krawczyk) i J6zio (Tadeusz Pokrzywko) — ten
drugi to magister filozofii i dawny wykladowca na AWF, ktdry jednak zrezygnowal
z pracy naukowej, poniewaz, jak twierdzi, tego sie juz nie da wyktadaé, nie rozumie-
ja — wedrujg po okolicznych miejscowosciach
i gromadza dowody defraudacji Matusiaka.
Filipski i Wojciechowski zestawiajg ich posta-
we z karygodnym zachowaniem kolegow dy-
rektora Tokaru, ktérych obserwujemy na zor-
ganizowanym przez niego przyjeciu. Jeden
z uczestnikéw, wlasciciel szklarni (Franciszek
Trzeciak), zajada sie golymi rekami kawiorem,
toczac przy tym rozmowe ze straznikiem willi
(Hugo Krzyski), dawnym wlascicielem majat-
ku ziemskiego, ktéry z pewng goryczg mowi:
A teraz pilnuje domow. Zajmuje sig ogrodem.
Zwyczajne Zycie niedorznietego burzuja. Drugi
kolega Matusiaka (Aleksander Bednarz), row-
niez zajmujacy dyrektorskie stanowisko, daje

mu praktyczne wskazowki na temat powiek-

szenia swojego majatku: Budujecie duzy osro- :
dek wypoczynkowy. Materiatéow lezy od chole- 1. 3. Franciszek Trzeciak i Hugo Krzyski w filmie Wysokie loty, 1978 r.,

ry Sam poZyczaiem na swojq budowg Potrzeba rez. Ryszard Filipski. Autor: Janusz Zachwajewski. Prawa: FINA. Zrédto: Fototeka FINA
ci czegos? Pozycz. Scena libacji u dyrektora
Tokaru zestawiona jest z sekwencja montazu silnika samolotowego w mieszkaniu
Sredniawy — zakoniczony sukcesem proces uczczony zostaje butelkg szampana. Portret
klasy robotniczej i sekretarza organizacji partyjnej w Tokarze przywoluje na mysl
glo$ng radziecky sztuke Premia Aleksandra Gelmana. Autor podejmuje problem od-
powiedzialno$ci klasy robotniczej za socjalistyczng gospodarke, robotnicy bowiem
protestujg przeciwko niektérym, ich zdaniem nietrafnym, posunieciom dyrekcji jed-

nej z fabryk. Sztuka ta w poczatkach drugiej polowy lat 70. wystawiana byla w wielu

13 Tamze, k. 18.
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polskich teatrach. Jedng z inscenizacji, w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach,

wyrezyserowal Bohdan Poreba, wystgpili w niej za$ aktorzy kojarzeni z dokonaniami

Zespotu Filmowego ,,Profil” — Henryk Gizycki i Janusz Rafal Nowicki. Sporym zainte-

resowaniem cieszy! sie rowniez sowiecki film na podstawie sztuki Gelmana pod tym

samym tytulem Premia (IIpemus, rez. Siergiej Mikaelian, 1975). Streszczajgc 6w obraz

na lamach , Filmu”, krytyk Adam Horoszczak opisal réwniez jedng z jego scen:
Dyrektor, zreczny demagog, stara sie zbagatelizowac cale zajscie z premia i usituje uglas-
ka¢ Potapowa obietnicg stworzenia jego brygadzie warunkdow specjalnych. ,,Czy wam to
wystarcza?”. ,, Nie, nie wystarcza. Dlaczego przy takim balaganie Zjednoczenie wykonato
plan? Bo zostal zanizony, bo powolali$cie sie w ministerstwie na rzekome trudnosci
obiektywne. Mam tu dokladne wyliczenia, ten pierwszy plan mogli$émy wykona¢, wobec
czego premie otrzymaliSmy bezprawnie”.

Taki obraz klasy robotniczej znajdziemy i w Wysokich lotach, i w Gdzie woda czysta

i trawa zielona, a jego echa réwniez w pdzniejszych produkcjach ,,Profilu” — Godnosci

i Czasie nadziei'.

Jakie byly dalsze losy filmu po kolaudacji, na ktérej Wysokie loty otrzymaly

I kategorie artystyczna? Przegladajacy obraz z ramienia GUKPPiW Przemystaw

Marcisz zazadal wycieé, ktére skrdcily film o kilkanascie minut. W Informacji

o ingerencjach dokonanych w I-szym kwartale 1979 r. przez Zesp6t Widowisk, Radia

i TV znajduje sie zapis, ze wyeliminowano
z listy dialogowej szereg kwestii sarkastycznych nt. naszej rzeczywisto$ci oraz w obrazie:
zblizenia posagu Lenina ,przystuchujacego” sie ,naradzie produkcyjnej”, z ktérej nic
nie wynika. Skréciliémy scene z nagromadzonymi willami rzekomo ,,dygnitarskimi”, co
mogloby stanowi¢ przyczynek do atakéw na budownictwo domkéw jednorodzinnych.

Zapis ten nie oddaje jednak wymowy zakwestionowanych dialogéw czy sytuacji. Po raz

drugi Wysokie loty byly przegladane (réwniez przez Marcisza) 6 wrzesnia 1979 roku

14 A. Horoszczak, Premia, ,Film” 1975, nr 26, s. 18.
15 Warto dodaé, ze sam Filipski, mimo zZe nie wystawil tej sztuki w kierowanym przez siebie Teatrze
Ludowym, byl szczerze ujety jej przeslaniem. W wywiadzie dla ,Sztandaru Mlodych” méwik:
»[.-.] jestem przekonany, ze, przykladowo, sztuka Gelmana »Premia« niejednemu widzowi uka-
zala w pelni niedoskonalosci przeréznych mechanizméw i tych gospodarczych, i tych moral-
nych. »Premia« zapewne uczynila niejednego cztowieka gorgcym wobec tego, co dzieje sie wokol”
(R. Filipski, Tutaj i teraz, rozm. przepr. S. Kryska, ,,Sztandar Mlodych” 1978, nr 5/6, s. 6). Wywiadu
tego rezyser udzielil krétko przed rozpoczeciem zdje¢ do Wysokich lotéw.
16 Informacja o ingerencjach dokonanychw I-szym kwartale 1979 r. przez Zespot Widowisk, Radia i TV,
Archiwum Akt Nowych, zesp6t Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, sygn. 3305,
k. 3.
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przed wy$wietleniem ich na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdansku - film

Filipskiego otrzymal zgode na pokaz". Trzeci pokaz dla cenzury (ponownie z udzialem

Marcisza) odby! sie 24 wrzesnia 1979 roku. Mozna sie domyslaé, ze byt on zwigzany

z zezwoleniem na dystrybucje filmu w kinach. Swiadczy o tym fakt, ze 8 pazdziernika

odbyt sie pokaz dla Kontroli Ocen Jako$ci Technicznych Filmow, za$ 12 pazdziernika

1979 roku Antoni Juniewicz podpisal wniosek kierujacy Wysokie loty do rozpowszech-

niania®. Premiera filmu odbyla sie 22 lutego 1980 roku, po ponad dwdch latach od

skierowania scenariusza do produkcji.

Krytyka jednak przyjeta Wysokie loty chlodno, zarzucajac Filipskiemu nadmiar

publicystyki, uproszczone i schematyczne postaci oraz przerysowane kontrastowe sy-

tuacje i zestawienia. Mocno wybrzmialo to w recenzji Tadeusza Szymy; dziennikarz

»Tygodnika Powszechnego”, odnoszac sie do postaci Sredniawy, stwierdzil, ze jest on

postacig sztuczng i schematycznie wyidealizowang, zas wstretne typy, z ktérymi walczy

przy pomocy jedynie wtasciwych metod, zarysowane sq karykaturalng az do przesady

krechg. Technika prymitywnego kontrastu daje tu efekty niesmaczne'. Podobne uwagi

pojawily sie réwniez w recenzjach Jerzego Plazewskiego (twérca nagina zycie do po-

wzietych z gory tez i tatwo popada w demagogie: zarowno formy [...] jak i tresci*°) oraz

Cezarego Wisniewskiego?. Wysokie loty bez entuzjazmu przyjela takze czes¢ kryty-

kéw ,partyjnych”. Zbigniew Klaczynski mial za zle Filipskiemu, ze nie poglebit sprawy

malwersacji i kradziezy dokonywanych przez dyrektora Matusiaka oraz wprowadzit

nieprzekonujacy watek syna Sredniawy:

Doprawdy, nie wiem, co sadzié¢ o pomysle budowania samolotu w M-3 czy M-4. Ze niby
miala to by¢ walka o prawo do marzen, do wysokich lotéw? Jak na motyw symboliczny —

nazbyt to konkretne. Jak na konkret — za malo no$ne ideowo. Film pekl. A szkoda?>.

Nie zawidd! tylko Janusz Skwara, ktory trzykrotnie (w ,,Filmie”, ,Kinie” i w ,Barwach”)

przyjat film niemalze bezkrytycznie. W pierwszej recenzji poréwnal film do Linii

Kazimierza Kutza oraz wspomnianego filmu Poreby Gdzie woda czysta i trawa zielo-

na, uznajgc jednak prymat autora Wysokich lotéw poprzez stwierdzenie, ze ,Filipski

[...] pokazuje wzajemne zwigzki sekretarza z robotnikami w sposob wyrazisty

3/2023
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Por. Korespondencje dotyczacg filmu Wysokie loty, Archiwum Filmoteki Narodowej — Instytutu
Audiowizualnego, sygn. A-344, poz. 1844, k. nlb.

Tamze.

T. Szyma, Wysokie loty, ,,Tygodnik Powszechny” 1980, nr 13, s. 6.

(p) (J. Plazewski), Wysokie loty, ,Kultura” 1980, nr 10, s. 12.

Por. C. Wisniewski, Wysokie loty, ,,Sztandar Mtodych” 1980, nr 88.

Z. Klaczynski, Wysokie loty, ,,Trybuna Ludu” 1980, nr 69, s. 8.
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i przekonywajacy. Dzieki temu racje moralne bohatera sa podbudowane sitg moralna
otoczenia”®. Recenzja zamieszczona w ,Kinie” sytuowalta film Filipskiego w szerszym
pejzazu polskiego kina drugiej polowy lat 70. Tak bowiem nalezy rozumie¢ nastepu-
jace passusy:
W warstwie krytycznej Wysokie loty stawiaja ostre diagnozy spoleczne. Ukazujg bez-
radnos$¢ wladzy i przyczyny schorzen, ktdre mozna przezwyciezy¢ jedynie w oparciu
o robotniczg solidarno$¢. Kto o tym nie wie, pozostaje jedynie na pozycjach moralnego
niepokoju, z ktdrego nie wynikajg jeszcze zadne perspektywy spoleczne. [...] Jesli wiec
z okazji filméw Kijowskiego, Holland czy Falka méwi sie, iz otrzymujemy nie jakas$
sytuacje spoleczna, lecz gtéwnie prdébe jej interpretacji z pozycji niepokoju moralnego,
to Filipski ustawia historie ojca i syna w szerszej perspektywie. Nie ograniczajac sie
do prezentowania wtasnych, autorskich sadéw, wcigga do dialogu o naszej wspdlczes-
noéci rzesze odbiorcow?:.
W ,Barwach” za$ docenil rezysera za stworzenie frapujacych i oryginalnych posta-
ci przedstawicieli klasy robotniczej, ktérzy w Wysokich lotach ,czynnie uczestni-
czg w dramacie, ksztaltuja go na réwni z sekretarzem i dyrektorem”?. Filipski wiec,
w oczach Skwary, wygratl na wszystkich frontach.
Zagadnienie ,kina partyjnego niepokoju” i jego reprezentacje w filmach Zespotu
»Profil” wywoluja do tablicy cenzorskie problemy filmu Hotel klasy lux Ryszarda Bera, zre-
alizowanego na podstawie powiesci pod tym samym tytulem autorstwa Michala Jagietly.
Juz sama postac autora pierwowzoru literackiego jest bardzo ciekawa. Urodzony
23 sierpnia 1941 roku w matej wsi pod Krakowem, pod koniec lat 50. rozpoczal studia
polonistyczne na Uniwersytecie Jagiellonskim. W 1966 roku zostal czlonkiem Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej. Jak sam wspominal: ,,z pomocg starych PPS-owcéw pro-
bowalem zaczadzi¢ sie¢ vhumanizmem socjalistycznyme po to, zeby otrzymac paszport
na wyprawe alpinistyczng do Francji. Bo juz raz mi nie dano™®. Przez kolejnych kilka lat
pracowal m.in. w Muzeum Tatrzaniskim w Zakopanem, réwnocze$nie publikujgc recen-
zje literackie m.in. w ,Literaturze” i ,,Polityce”. Od 1975 roku pracowal w Paristwowym

Wydawnictwie Literackim, nastepnie, od 1978 roku, wspdttworzyl (razem z Januszem

23 J. Skwara, Sredniawa walczy o prawde, ,Film” 1980, nr 10, s. 9.
24 Tenze, Dramat obywatelskiej troski, ,Kino” 1980, nr 1, s. 15, 17.
25 Tenze, Loty R. Filipskiego, ,Barwy” 1980, nr 3, s. 8.

26 T. Torariska, Byli, Swiat Ksigzki, Warszawa 2006, s. 209-210.
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Rolickim) Studio Faktu i Sensacji Telewizji Polskiej. Po tym krdtkim epizodzie, 13 grud-
nia 1980 roku, zostal zastepca kierownika Wydziatu Kultury KC PZPR?".

Hotel klasy lux byt jedng z pierwszych prob literackich Jagielty. Na kartach powie-
$ci autor zarysowal konflikty psychologiczne oraz refleksje dwéch wysoko postawio-
nych czlonkéw PZPR oraz sprzyjajgcego partii dziennikarza, ktorych losy splataly sie
kilkukrotnie juz wczesniej, teraz zas wszyscy trzej spotykaja sie na otwarciu tytulowej
inwestycji, usytuowanej w Zakopanem. Satala (Ignacy Gogolewski), niegdys sekretarz
komitetu miejskiego PZPR, kilka lat weczeéniej deklarowal sie jako przeciwnik budowy
hotelu, podczas zebrania partyjnego byt jednak skutecznie zakrzykiwany przez energicz-
nego i ambitnego dziennikarza, Michala Wojtana (Krzysztof Kolberger). Ten z kolei szyb-
ko piat sie po szczeblach kariery; opuécit rodzinne miasto i przeniost sie do Warszawy,
gdzie szybko zdoby! stawe i pozycje. W dniu otwarcia hotelu, ktére przypada na sylwe-
stra, oczekuje wlasnie na informacje o zdobyciu stanowiska redaktora naczelnego jed-
nej z gazet. Wojtan byl kolega obecnego sekretarza miejskiego, Tadeusza Sobola (Maciej
Goraj) — dzialacza partyjnego pochodzacego z tego samego pokolenia, reprezentujacego
typ nowoczesnego technokraty. Teoretycznie powinien by¢ zadowolony, gdyz réwniez
dzieki jego dziataniom hotel powstal, a jednak budowa zawazyla na jego zyciu prywat-
nym — podczas prac doszlo do groznego wypadku, za ktdry odpowiedzialno$¢ poniosta
inzynier Elzbieta (Liliana Glgbczynska), z ktérg Sobol pozostawal w zazytych relacjach.
Sylwestrowa noc oraz zorganizowane z powodu zakonczenia prac wystawne przyjecie
sprzyja nie tylko pijanstwu, ale tez rozpamietywaniu starych spraw oraz podsumowy-
waniu swoich karier. Dotyczy to takze dyrektora hotelu, Piotra Komorowskiego (Piotr
Garlicki), ktéry ma za soba nieczysty epizod w zyciorysie. Kilka lat temu przyjaciel po-
prosit go 0 pomoc w przerzuceniu materiatéw opozycyjnych, co skutkowalo ostatecznie
przestuchaniem przez Stuzbe Bezpieczenistwa. Komorowski podczas rozmowy z oficerem
SB odcial sie od przyjaciela i prezentowanych przez niego pogladéw. Przeszlo$¢ wraca
rowniez do Sataly, ktéry kariere partyjng rozpoczynal tuz po wojnie jako oficer Milicji
Obywatelskiej. Ten podczas otwarcia hotelu spotyka gorala Jarzabka (Andrzej Gazdeczka),
ktoéry byt jego ideowym przeciwnikiem i zostal przez niego aresztowany. Wojtan z kolei
musi zmagac sie z oskarzeniami ze strony rzezbiarza Zubera (Zdzistaw Wardejn), suge-
rujacego, ze za sukcesem mezczyzny stoi zwiazek z Ireng (Emilia Krakowska), artystka
odnoszaca najwieksze sukcesy w okresie socrealizmu.

27 Biogram Michala Jagielly przygotowany na podstawie: Wspdlczesni polscy pisarze i badacze lite-
ratury. Tom trzeci G-J, red. J. Czachowska, A. Szalagan, Warszawa 1994, s. 341-342, T. Toranska,
dz. cyt., s. 197-230.
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Niemniej i powies$ciowy, i filmowy Hotel klasy lux nie jest utworem opisujgcym

wylgcznie pogmatwane zyciorysy protagonistdow, chociaz zajmujg one w filmie sporo

miejsca, lecz sg przede wszystkim przyczynkiem do rozwazan na temat zyciowych

postaw, umiejetnosci podejmowania trudnych decyzji, wypowiedzenia stéw protestu

w odpowiednich momentach albo stabo$ci charakteréw. Ryszard Ber w przedpremie-

rowym wywiadzie twierdzil: zeby sprawowaé wltadze, trzeba mie¢ charakter dosé silny,

by nie ulec pokusom tej wladzy. Niezaleznie od ustroju i sposobu rzgdzenia jest to wcigz

jeszcze problem?®. Chodzi zaréwno o profity, jak i ciemniejsze strony zycia cztowieka

postawionego na wysokim stanowisku w strukturach partyjnych. Pod tym wzgledem

najja$niejsza postacig staje sie ,,Stary” (Zygmunt Hiibner), zastuzony dziatacz partyjny,

niegdy$ dzialajacy ,,w terenie”, w regionie, w ktdrym rozgrywa sie akcja filmu, obecnie

pracujacym ,w Warszawie”. Jest on czlowiekiem wyrozumiatym dla ludzkich stabosci,

popierajagcym mlodego towarzysza Sobola i pomagajacym mu w trudnych chwilach,

przy tym czlonkiem partii niebojgcym sie trudnych decyzji oraz otwartym na dialog

z ludZzmi o przeciwnych swiatopogladach. Posta¢ ta ma jasno wytyczone zasady i stara

sie ich przestrzega¢ w kazdej sytuacji. Nie ocenia réwniez innych ludzi, bowiem, jak

mowi o nim Zuber w jednej ze scen,
nikt nie moze przyznawac sobie patentu na ferowanie wyrokéw o ludziach. [...] Nikt nie
ma. A przynajmniej nie powinien mie¢. A przynajmniej nie na zawsze. Co za czlowiek.
Ja mam dla niego duzo szacunku za to, ze gdy byly te rozruchy, nie skorzystal z samo-
lotu. Zostal.

Rzeczywiscie, w momencie gdy przed komitetem miejskim doszlo do strajku, ,,Stary”

nie opuscil budynku i byl gotéw na trudne spotkania z uczestnikami protestow.

Niezaleznie od tego Ber i Jagielto akcentowali rowniez jedng rzecz — ze dzialacze PZPR

sq takimi samymi ludZmi jak wszyscy inni, nie sq pozbawieni stabosci?.

A jednak kolaudacja filmu przebiegla zaréwno pod znakiem niewielkiej liczby wy-
powiedzi, jak i glos6w sprzecznych ze soba. Wysoka ocena Hotelu klasy lux przez Jerzego
Jesionowskiego kontrastowala ze stwierdzeniem Danieli Czarskiej, uznajacej, ze ,,autor

filmu nie zauwazyl zjawisk, ktére zachodzg w naszej kinematografii, a jezeli nawet je

28 R. Ber, Pokusy wtadzy, rozm. przepr. E. Doliniska, , Film” 1979, nr 48, s. 9.
29 P. Zwierzchowski, Filmowe..., dz. cyt., s. 218.
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zauwazyl, to nie wyciagnat z nich wlasciwych wnioskow”#, oraz ze stanowiskiem towa-
rzysza Janika, kwestionujacym sposéb przedstawienia protagonistéw filmu. Produkcja
nie ustrzegla sie réwniez ingerencji cenzorskich, zwlaszcza w obszernej scenie ,wiazacej
wspdlczesne zycie polskiej prowingji z obrazem »chocholego tarica«, réwniez w calosci
(przekreslenie oryginalne — przyp. JG) piosenke »o kapitanach z Titanica« adresowang
do miejscowego aktywu (przekreslenie oryginalne — przyp. JG) kierownictwa politycz-
no-administracyjnego™'. Alina Faflik, montazystka filmu, wspominala, ze
to byt najwiekszy punkt niezgody, absolutnie, kolaudantow. Nie chcieli sie na to zgodzi¢
i kazali to wyrzucic. Bez tego to ten film bardzo byl okaleczony, niestety jego w ogodle
potwornie okaleczyli. I to, co wlagciwie montazysta musial zrobié, bo to byly zalecenia
pokolaudacyjne, no to bylo bardzo przykre. Bo czlowiek widzial, ze ten film z jednego
ciecia na drugie traci wlasciwie calg swojg wymowe i sens. Byt jaki$ pokaz w Warszawie.
I wiem, ze na ten pokaz powiedzieli, zebym ta scene przykleita. I ja jg przyklejatam
wlasciwie w kabinie, w ostatniej chwili. I to poszlo. I bylam strasznie szczesliwa, ze
wreszcie to zatatwili i chociaz to ocaleje. I co sie potem okazato? Ze po tej projekcji
odcieli z powrotem to, ale jeszcze dwdch ,smutnych panéw” przyszto do Wydziatu
Obrébki Tasmy [Wytwdrni Filméw Fabularnych w Lodzi — przyp. mdj: J.G.], kazali sobie
wydac negatyw. A ten negatyw tej sceny tez byl odciety osobno, bo zawsze méwiliSmy:
»to wrdci, to na razie jest wyciete, ale to wrédci”. No wiec kazali sobie wyda¢ i tak sie
skonczylo. Bardzo przykre to bytos=.
Ingerencje urzednikow GUKPPiW zostaly takze wprowadzone do kilku artykulow
na temat filmu Bera. Z recenzji Janusza Zatorskiego, wydrukowanej w ,,Kulturze”,
usunieto wszystkie sformutowania typu ,wladza” i ,sprawowanie wladzy”. Po tych
wykresleniach wydawalo sie, ze Hotel klasy lux byt filmem o ludziach, a nie o ludziach

sprawujacych wladze. Z recenzji wypadlo ponadto stwierdzenie, iz rezyser ,wykonat

30 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniu 13 sierpnia 1979 r.,
Archiwum Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, sygn. A-344, poz. 203, k. 2. Czarska
wypowiadala te stowaw kontekscie produkceji zakwalifikowanych na Koszalinski Festiwal Debiutéw
Filmowych ,Mlodzi i Film”. Czarska brata udzial w tym wydarzeniu, podczas ktérego nagrody zdo-
byly takie tytuly, jak Aktorzy prowincjonalni, Amator (rez. Krzysztof Kieslowski, 1979) czy Aria dla
atlety (rez. Filip Bajon, 1979), a wiec filmy w wiekszo$ci wpisujace sie w nurt kina moralnego nie-
pokoju.

31 Informacja o ingerencjach dokonanych w III-cim kwartale 1979 r. przez Zespét Widowisk, Radia
i TV, Archiwum Akt Nowych, zespdl Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk,
sygn. 3306, k. 19. Niestety, w zadnych zrddtach nie udalo mi sie¢ znalez¢ tekstu tej piosenki.

32 Oczami Mistrzéw (Notacje Archiwalne SFP) — Alina Faflik, https://www.youtube.com/watch?v=k-
9faQnJ_2-M [dostep: 6.09.2023].
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$wietng robote, polegajaca na tym, ze wyraziScie, a bez uproszczen, bez natretnych tez
wprowadzil na ekran to, o czym kino nasze zwyklo méwi¢ eufemizmami i pseudoszy-
frami”s. Obiektem zainteresowania cenzury stal sie réwniez artykut Tadeusza Szymy,
sam w sobie niezwykle krytyczny wobec Hotelu..., w ktérym pojawilo sie stwierdze-
nie, ze film nie zainteresuje nikogo ,,poza doborowym gronem samych przedstawicieli
prowincjonalnej »kracji«”3. Krytycy w wiekszosci przypadkéw chwalili Jagielte i Bera
za wybdr trudnego tematu, jednoczesnie ganili ich za nie zawsze szczesliwe decyzje
adaptacyjne oraz dretwe, schematyczne dialogi.

Kolaudacyjne i cenzorskie problemy filméw ,partyjnego niepokoju” (ukazane
na przyktadzie Wysokich lotéw i Hotelu klasy lux) wskazujg, ze w autorytarnym pan-
stwie ingerencje natury ideologicznej mogly dotyczy¢ réwniez utwordw zrealizowa-
nych ,,po linii”, stanowigcych rozwiniecie 6wczesnej polityki kulturalnej i powstalych
w kontrze do postaw i $wiatopoglagdu rezyseréw zwigzanych z kinem moralnego nie-

»dozwolonej krytyki”, zwracanie uwagi na problemy poruszane nawet w partyjnych or-
ganach prasowych (jak w przypadku obrazu Filipskiego) nie byly argumentami za udo-
stepnieniem filmu publiczno$ci. Warto réwniez zwrdci¢ uwage, ze rezysera Wysokich
lotow nie spotkaly zadne konsekwencje za realizacje obrazu, ktory wzbudzit tak wielkie
opory pracownikow GUKPPiW. W tym samym czasie pracowal on nad dwuczescio-
wym filmem historycznym pt. Zamach stanu, a krétko po jego premierze otrzymat
mozliwos¢ kierowania nowym Zespolem Filmowym , Krakéw”, w ktérym zrealizowal

swoj $wiatopoglagdowy manifest — cykl filméw telewizyjnych Kto ty jestes (1981).

Artykut jest czescig grantu Narodowego Centrum Nauki Kino polskich ,,zespotéw par-
tyjnych” w latach 1977-1991 (decyzja nr 2019/35/N/HS2/02161).

33 Informacja nr 12 o biezgcych ingerencjach, Archiwum Akt Nowych, zespdl Gléwnego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, sygn. 35, k. 116-117. Recenzja zostala opublikowana w:
»Kierunki” 1980, nr 3.

34 Informacjanr g o biezgcychingerencjach, Archiwum Akt Nowych, zespol Gtéwnego Urzedu Kontroli
Prasy, Publikacji i Widowisk, sygn. 3646, k. 8s.
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Ryszard Filipski, actor known for his portrayal of Major Henryk Dobrzanski ‘Hubal’ in
Bohdan Poreba’s film (1973), became increasingly active on the other side of the camera in
the second half of the 1960s and in the 1970s. As part of the Television Theatre, he directed
TV spectacles based on the monodramas staged in his ‘eref-66’ theatre and in 1974 he
debuted as a director of a feature film. At the same time, Filipski became a member of the
Polish United Workers’ Party. This attitude led the director to make the film High Flights
(1978), which, despite being produced by the ‘party’ Profil Film Unit, encountered numerous
censorship problems. Although the ministerial screening brought almost nothing but
praise for Filipski’s intention, the finished production had to wait another few months
before it was released in cinemas. The article reconstructs the successive steps in the
making of High Flights and the changes that occurred in both the literary materials and the
finished film. The text also focuses on the censorship interference made in another film

representing the trend mentioned in the title — Four-Star Hotel (dir. Ryszard Ber, 1979).

censorship, pre-release screening, Profil Film Unit, cinema of party anxiety, party activist

Jarostaw Grzechowiak — doktor nauk humanistycznych w zakresie filmoznawstwa
specjalizujacy sie w historii filmu polskiego. Wykladowca Uniwersytetu Lodzkiego oraz
Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera

w Lodzi. W latach 2018-2022 pracownik Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego.
Wspdlautor ksigzki Rozpowszechnianie filméw w Polsce Ludowej w latach 1944-1956, autor
artykuléw publikowanych m.in. w ,,Kinie” i ,Kwartalniku Filmowym”. Organizator przeglagdéw
i wydarzen filmowych. Wspélpracowal m.in. z Zacheta — Narodowa Galerig Sztuki, Muzeum

Kinematografii w Lodzi, Lubuskim Latem Filmowym czy 16dzkim kinem Charlie.
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