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Streszczenie

I
Artykul jest recenzja ksiagzki ,Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim
kinie na progu dekady Gierka Mirelli i Jarostawa Kurkowskich. Wydana w 2022 r.
popularnonaukowa monografia stanowi interesujacy przyczynek do historii
kina polskiego okresu PRL-u. Autordéw interesowala kwestii, na ile przemiany
obyczajowe, a takze liberalizacja dotyczaca reprezentacji seksualnosci w Europie
Zachodniej wplywaly na produkcje filmowg za ,zelazng kurtyna”, a co za tym
idzie — w jakim stopniu oddzialywaly na spoleczng obyczajowos¢ w PRL
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Wydana w 2022 roku popularnonaukowa mono-

grafia Mirelli i Jarostawa Kurkowskich to interesu- MIRELLA KURKOWSKA
jacy przyczynek do historii kina polskiego okresu JAROStAW KURKOWSKI

PRL-u. Zgodnie z deklaracja Autoréw opracowanie
poswiecone jest istotnej kwestii: jak dalece prze-
miany obyczajowe, a takze liberalizacja norm kine-
matograficznych w dziedzinie seksualnosci na za-
chodzie Europy wplywaly na produkcje filmowsg
za ,zelazng kurtyna”, a co za tym idzie, w jakim
stopniu oddziatywaly na spoleczng obyczajowosé
w PRL'. Badacze nie skupiajg sie wylacznie na tek-
stualnej analizie rodzimych filméw, lecz wskazuja
takze na rozlegle konteksty spoteczno-polityczne,
w ktérych funkcjonowata peerelowska kinemato-
grafia. Przedmiotem zainteresowania sg w gtdwnej
mierze pelnometrazowe filmy fabularne (Autorzy
przebadali imponujacy korpus utworéw, wsrod

ktdrych znalazly sie filmy praktycznie nieznane

szerszym kregom odbiorcow), ale sporo uwagi
poswiecono tez popularnym serialom telewizyj-
nym (Wojna domowa, Czterdziestolatek, Dr Ewa)
i studenckim etiudom zrealizowanym przez przy-
sztych mistrzow kina (Usmiech zebiczny Romana

Polanskiego, Portret mezczyzny z medalem Witolda
Leszczynskiego, Samolot z Budapesztu Krzysztofa Zanussiego). Integralng czescig
publikacji jest niezwykle bogaty i dobrze sfunkcjonalizowany wzgledem gléwnego
wywodu material wizualny (fotosy z filméw, wycinki recenzji prasowych, stenogra-
my posiedzen komisji kolaudacyjnych). Punktem odniesienia dla przeprowadzonych
analiz sg postepujace w $wiecie zachodnim od schytku lat 60. przeobrazenia obycza-
jow i moralno$ci, norm i regul zZycia rodzinnego oraz znaczne ograniczenia zakresu
seksualnego tabu. We wstepie Kurkowscy stawiajg fundamentalne z punktu widzenia
przyjetej strategii badawczej pytanie:

Jak jednak te procesy i zalezno$ci zachodzily w tej czesci $wiata, w ktdrej zycie

gospodarcze, spoteczne, kulturalne, nie méwigc juz o sferze polityki, zostato poddane

1 M. Kurkowska, J. Kurkowski, ,,Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim kinie na progu deka-
dy Gierka, L.omianki 2022, s. 9.
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totalnemu nadzorowi i podporzadkowane ideologii? Co wiecej, gdzie przerwano

naturalne i swobodne wiezi laczace spoleczenstwa kontynentu europejskiego oraz

tworcow i instytucje kultury.

Na znaczenie dekady lat 60. zwracal takze uwage, czesto przywolywany w monografii,
Karol Jachymek. Autor obszernego opracowania Film — Ciato — Historia. Kino polskie
lat szesédziesigtych pisal, iz ,w Polsce podobne, co na Zachodzie zjawiska, cho¢ w in-
nej skali, zostaly przettumaczone na jezyk obowiazujacego w kraju socjalistycznym
scenariusza ideologicznego, ufundowaly takze rodzimg codziennos¢, powoli wpra-
wiajac w ruch istniejgcy dotad porzadek rzeczywistosci, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem norm obyczajowych”. Warto jednak podkresli¢, iz o ile Jachymka interesuje cia-
to (i ekranowa cielesnosc) jako takie, o tyle Kurkowscy skupiajg sie niemal wylacznie
na ciele kobiecym. Taka optyka jest rezultatem przekonania, iz $wiat polskiego filmu
przynajmniej do konca Polski Ludowej byt catkowicie zmaskulinizowany, mtoda kobie-
ta byla w nim przede wszystkim artystycznym ozdobnikiem i przedmiotem pozadania*.

Tytul monografii Kurkowskich moze by¢ dla czytelnika nieco mylacy, gdyz nie
do konca odpowiada jej faktycznej zawarto$ci. Sformutowanie ,,u progu dekady Gierka”
(cezure stanowi tu data premiery Kardiogramu w rezyserii Romana Zaluskiego)
badacze potraktowali bardzo szeroko, rozpoczynajac historycznofilmowsg narracje od...
socrealizmu. Rozdziat I, bedacy zgodnie z okresleniem Autoréw ,rozneglizowanym”
przegladem kinematografii do korica 1970 roku, zajmuje ponad jedng trzecia objetosci
ksigzki (w konicowych fragmentach tego rozdzialu Kurkowscy przywolujg nawet skandale
obyczajowe z poczatku XX wieku, zwigzane m.in. z wystepem nagiej Ireny Solskiej
na deskach Teatru Miejskiego w Krakowie i Mili Kaminskiej w warszawskim Teatrze
Bogustawskiego). Dokonany w tym rozdziale szczegéltowy przeglad produkeji filmowej
z calego poczatkowego 30-lecia PRL-u jest jednak uzasadniony. Funkcja tej partii ksigzki

2 Tamze.
3 K. Jachymek, Film - Cialo — Historia. Kino polskie lat sze$édziesigtych, Gdansk 20186, s. 9-10.
4 M. Kurkowska, J. Kurkowski, ,,Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim kinie na progu de-

kady Gierka, dz. cyt., s. 81. Jak wynika z ustalen, ,przedmiotem pozgdania” byly takze wystepujg-
ce w polskich filmach aktorki. Odnosze wrazenie, iz Autorom zabraklo koniecznego krytycznego

dystansu wobec przytaczanych w swobodnym tonie anegdotycznych opowiesci z filmowych pla-

noéow, w ktorych przewija sie watek molestowania seksualnego (watek ten najpelniej wybrzmiewa
w historii realizacji PéZnego popotudnia Aleksandra Scibora-Rylskiego, w ktérym zagrala Barbara

Brylska).
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jest odpowiedz na pytanie, czy rzeczywiscie dopiero na przelomie lat 60. i 70. kobieca
nagos$¢ weszla do zestawu artystycznych chwytéw dozwolonych w polskim kinies.

W latach obowigzywania socrealistycznych wzorcéw nie moglo by¢ mowy

o scenach erotycznych, a jednak zdarzaly sie ,drobne incydenty kobiecej nagosci”.

Przykladem takiego ,incydentu” jest szerzej omowiony przyklad filmu Mtodosé
Chopina (1951) Aleksandra Forda, w ktérym wcielajacej sie w role robotnicy Hance
Skarzance podczas rewolucyjnych zamieszek w Paryzu ktorys$ z zolnierzy rozrywa

bluzke, odstaniajac piers. Scena ta, na co zwracajg uwage Autorzy, zostala jednak

z nieokreslonych powodéw usunieta z emitowanych ostatnio kopii filmowych.

Smielsze sceny nagoéci mogly sie pojawi¢ w Polsce dopiero wraz z pazdziernikows
»,0dwilzg” (takg scene mozemy zobaczy¢ w Ranczu Texas Wadima Berestowskiego
z 1958 roku). Zdaniem Autoréw wyrazem przemian obyczajowych dokonujacych sie
w tym politycznie przelomowym okresie byt zorganizowany w 1957 roku z inicjatywy
»Expressu Wieczornego” i ,Dziennika Baltyckiego” pierwszy w PRL konkurs Miss
Polonia, w ktérym kandydatki wystepowaly w strojach kapielowych. O zmianie

wizerunku kobiety w przestrzeni publicznej §wiadczy tez fenomen tzw. kociakdéw

na oktadkach poczytnych czasopism, takich jak ,Po Prostu”, ,Film” czy ,Ekran”.

Grazyna Hasse, projektantka Mody Polskiej, wspominala, iz w ,odwilzowym” okresie
»zaczelo sie bywanie w popularnych w tamtych czasach miejscach Warszawy. Basen
Legii, Stodota, Hybrydy”®. W 1958 roku na balu karnawalowym w klubie Stodota bawila
sie 16-letnia Teresa Tuszynska, zwracajac swoimi wdziekami uwage fotoreportera
Andrzeja Wiernickiego, ktory zaproponowal jej sesje zdjeciows. Fotografia z sesji trafila
na ogloszony w ,,Przekroju” konkurs ,,Film szuka mlodych aktorek”, do ktérego zglosito
sie ponad 1200 kandydatek. Tuszynska wygrala, a nagrodg byl udzial w filmie Ostatni
strzat Jana Rybkowskiego”.
W okresie rzadéw Gomulki ustalil sie pewien kanon pokazywania kobiecej
nagosci w kinematografii polskiej. Pojawia sie ona jako lekko przypadkowe, czesto
odlegle od kamery tlo, podkreslajgce zwyczajnoéé, codzienno$é takich widokéw, nawet

w niezwyczajnych sytuacjach®. Pretekstem do pokazywania nago$ci byly nadmiernie

5 Tamze, s. 12.
6 M. J. Nowik, Tetetka. Wspomnienia o Teresie Tuszynskiej, Warszawa 2013, s. 28.
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Autor monografii Tuszynskiej podkresla, iz polskiemu filmowi korica lat pie¢dziesigtych brakowato
atrakcyjnych dziewczyn, bo w czasach PRL-u nie bylo firm zajmujacych sie organizacja castingéw.

Dlatego organizowano ,lowy” na amatorki (czyli przystowiowe ,kociaki”). Tamze, s. 33-35.

8 M. Kurkowska, J. Kurkowski, ,,Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim kinie na progu deka-

dy Gierka, dz. cyt., s. 67.
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eksploatowane w kinie tego okresu sceny kapieli (za modelowg realizacje takiej
sceny nalezy uzna¢ igraszki w pianie Kaliny Jedrusik w filmie Lekarstwo na mitosé
Jana Batorego z 1966 roku®). By¢ moze to wlasnie ,watek kapielowy” (dogtebnie
przeanalizowany w monografii) sklonil Stanistawa Janickiego do okreslenia Noza
w wodgzie (1962) mianem klasycznego filmu erotycznego. W sposéb symptomatyczny
dla obyczajowosci epoki o kryteriach wyboru odtwérczyni gtéwnej roli w swoim filmie
moéwil Polanski: ,Dziewczyna, ktorej szukalem, musiala wyglada¢ do$¢ pospolicie
w ubraniu. Natomiast w bikini powinna zadziwia¢ zmystowoscia. Jolanta Umecka,
ktora zauwazytem na basenie Legii, zdawala sie odpowiada¢ tym kryteriom™°.

Na tle skonwencjonalizowanych reprezentacji damskiego ciala wyréznial sie
z pewnoscig Pierwszy dzien wolnosci (1964) Aleksandra Forda, podejmujacy tabuizo-
wany w PRL-u temat wojennych gwaltéw na niemieckich kobietach (z przyczyn ideolo-
gicznych takze u Forda sprawcami takich gwaltéw nie mogli by¢ zolnierze sowieccy).
W przeciwienistwie do Jachymka, ktéry w scenach przemocy seksualnej dostrzegat ko-
munikat o patriarchalnym naddaniu 6wczesnej kultury dominujacej i obowigzujacym
w niej meskim spojrzeniu (zadaniem wykorzystanego przez Forda w scenach gwaltu
sposobu obrazowania bylo ,wzbogacenie utworu o dodatkowe elementy gwarantujace
przyjemno$¢ wzrokowg "), Kurkowscy traktujg te sceny przede wszystkim jako diagno-
ze moralng — dowdd na spowszednienie brutalnej przemocy w kontekscie straszliwej
IT wojny $wiatowej na froncie wschodnim®. O transgresyjnym charakterze dzieta Forda
$wiadczy fakt, iz w serialu Wojna domowa ojciec, tuz przed emisja Pierwszego dnia
wolnosci, wylgcza telewizor, by nie narazi¢ 16-letniego syna na zbyt szokujace obrazy.

Wedlug Autoréw stosunkowo niewielka w okresie rzagdéw Gomulki liczba inge-
rencji cenzury nie moze swiadczy¢ o daleko idgcej swobodzie filmowcéw w pokazywa-
niu nagos$ci. Znamiennym przykltadem wplywu polityki na polskie kino sg burzliwe
obrady Komisji Kolaudacyjnej filmu Dancing w kwaterze Hitlera (1968) Jana Batorego,

ktora zebrala sie pod przewodnictwem wiceministra i szefa Naczelnego Zarzadu

9 W 1967 roku Alicja Helman na lamach ,Kina” pisala o polskim erotyzmie, Ze istnieje, choé
jest ,mroczny i osobliwy”, istnieje, ,jesli nie probuje sie go wyprowadzi¢ z wanien i pianek
Matzenstwa z rozsqdku czy Lekarstwa na mito$é”. Iwona Kurz trafnie podsumowala refleksje
Helman: [w latach 60.] ,, Stajemy sie narodem kapigcym sie, totez heroiny polskiego filmu czesto
spedzajg czas w wannie”. Zob. I. Kurz. Twarze w ttumie. Wizerunki bohateréw wyobrazni zbiorowej
w kulturze polskiej lat 1955-1969, Izabelin 2005, s. 138.

10 R. Polanski, Roman by Polanski, thum. K. Szymanowska, P. Szymanowski, Warszawa 2017, s. 193.
11 K. Jachymek, Film - Cialo — Historia. Kino polskie lat sze$¢dziesigtych, Gdansk 20186, s. 257.
12 M. Kurkowska, J. Kurkowski, ,,Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim kinie na progu deka-

dy Gierka, dz. cyt., s. 38.
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Kinematografii Tadeusza Zaorskiego. Obecny podczas obrad przedstawiciel cenzury

Henryk Olszewski konstatowal: ,, Takie orgie mogg sie zdarzy¢, ale ludzie doroéli nie

interesuja sie ta strong zycia, jej przejawami od strony fizycznej, bo nie majg na to

czasu ani pieniedzy, aby w takich scenach uczestniczy¢. Nie widze powodu, zeby$my

mieli z takimi scenami w naszych filmach wystepowaé”3. W stenogramie z posiedze-

nia Komisji znalez¢ mozna potwierdzenie stereotypu siermieznego gomutkowskiego

nadzoru nad sztuka, ,obcinania kantéw” dokonywanego wylacznie na podstawie ze-

wnetrznych przedstawien z wyraznym brakiem zrozumienia ich sensu, ktéry przeciez

wyjatkowo odpowiadal potrzebom propagandowym chwili z uwagi na potepienie stylu

»bananowej mlodziezy”¢. Niezwykle interesujgcego materialu do analizy socjologicz-

nej dostarcza takze stenogram Komisji Kolaudacyjnej filmu Skok Kazimierza Kutza

(1967, premiera 1969). Ukazany w filmie akt mitosny wzbudzil obiekcje cenzora, ktory

w scenie erotycznej postulowal ciecia (co ciekawe, dotyczy¢ one mialy gléwnie warstwy

audytywnej) ze wzgledu na dobro widzéw wywodzacych sie z... matych miasteczek:

»~Musimy pamietac, ze filmy robimy nie tylko dla wielkich o$rodkéw miejskich, ale i dla

glebokiej prowincji, i dlatego bytbym za skréceniem tej sceny, tym bardziej ze mamy

do czynienia wielokrotnie z nieprzygotowang widownig™s. Charakteryzujac przeana-

lizowane w I rozdziale mechanizmy funkcjonowania polskiej kinematografii, Autorzy

podkreslaja, iz do konca lat 60. dzialala przede wszystkim wstepna kontrola scena-

riuszy, autocenzura tworcow, ostrozne w tym zakresie, utrwalone zwyczaje polskiej

kinematografii oraz tradycje katolickiego spoleczenstwa'®. Warto jednak zaznaczy¢,
iz ideologiczny nadzdr, rozpoczynajacy sie juz na wstepnym etapie scenariuszowym,

nie musial automatycznie oznaczac zablokowania ,watpliwego” projektu. Pewna kon-

sternacje wywotuje dzi$ opinia Aleksandra Scibora-Rylskiego wyrazona podczas obrad

Komisji Ocen Scenariuszy. Dyskutant docenil kunszt Polanskiego, Skolimowskiego

i Goldberga, ktérzy do Noza w wodzie potrafili ,,napisa¢ dobry scenariusz rozrywkowy,

wakacyjny, wodniacki, lipcowo-sierpniowy”.

Drugi rozdzial monografii to jej czes$é zasadnicza — dotyczaca bezposrednio

okresu awizowanego w tytule. Kre§lac obraz polskiej kinematografii po Marcu

1968 roku, pewne kwestie o fundamentalnym znaczeniu Autorzy potraktowali

w sposob nazbyt skrotowy. Odnosi sie to zwlaszcza do fragmentdow poswieconych

3/2023
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Tamze.

Tamze, s. 109.

Tamze, s. 118.

M. Hendrykowski, Modern jazz, ,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 17, s. 89.
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roszadom personalnym w $rodowisku filmowym wywolanych antyzydowska

nagonka. O spowodowanej tym faktem zapasci polskiej kinematografii badacze pisza:

yJednym z oczywistych powodéw [kryzysu] byl wyjazd pewnej grupy doswiadczonych

specjalistow pochodzenia zydowskiego (jak np. operator Jerzy Lipman, scenarzysta

i rezyser Jakub Goldberg, kierownicy produkcji Kurt Weber i Zygmunt Szyndler)™.

Z ksigzki nie dowiemy sie jednak niczego o politycznych przyczynach i nierzadko

dramatycznych okolicznosciach owych ,wyjazdow”.

Dokonana przez badaczy kwerenda potwierdza, iz od drugiej polowy lat 6o.

uczestnicy posiedzen komisji kolaudacyjnych stosunkowo rzadko zwracali uwage

na sceny nago$ci. Na potwierdzenie tezy, ze tzw. momenty nalezaly juz do wtedy

powszechnie akceptowanego arsenatu srodkéow uatrakcyjnienia produkeji, mozna

przywolaé casus kolaudacji filmu Sublokator (1966) Janusza Majewskiego, podczas

ktérej domagano sie... sceny 16zkowej z Magdaleng Zawadzka **, ogladajac wspolczesnie

filmy z pomarcowego okresu, w rodzaju Dzieciota (1971) Jerzego Gruzy, mozna nawet

odnie$¢ wrazenie, iz ,6wczesna Polska jest libertynskim rajem, do ktorego dostep maja

wszyscy . Osig historycznofilmowej narracji w drugiej partii ksigzki jest szczegdtowo

opisany przypadek Kardiogramu Romana Zatuskiego. Autorzy omawiaja przebieg

Komisji Kolaudacyjnej z 23 stycznia 1971 roku (rezyser oprotestowal na niej propozycje

skierowania swojego dzieta do rozpowszechniania w telewizji, w ktorej ,kazdy film

traci swojg wartosc, range i site argumentacji”), badaja recepcje filmu w ogdlnopolskiej

iregionalnej prasie, a takze przywolujg szczebrzeszynskie lokacje, ktore postuzyly jako

filmowe plenery (krajoznawcy i mito$nicy turystyki podkreslajg do dzi$ ,modelowa

prowincjonalnos¢” Szczebrzeszyna). Zdaniem badaczy o atrakcyjnosci filmu (cho¢

wedle oficjalnych statystyk frekwencja nie byla spektakularna: podczas 128 dni

na ekranach film zobaczylo 97762 widzdéw) zadecydowala ,,uzupelniajgca aktualny

stan psychiczny i aktualne przezycia bohateréw” erotyka. A w szczegdlnos$ci kultowa —

»rozpoczynajaca rewolucje seksualna w polskim kinie”** — scena z nagim biustem Anny

Seniuk, ktorej fotograficzng odbitke mozna byto kupié¢ na stynnym bazarze Rézyckiego

w Warszawie. Trudno sie spodziewa¢, ze mogloby by¢ inaczej po latach siermieznych,

pruderyjnych czaséw Gomulki, do ktérych przeciez mimo wszystko docieraly echa
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M. Kurkowska, J. Kurkowski, ,,Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim kinie na progu deka-
dy Gierka, dz. cyt., s. 126.

Tamze, s. 136.

Tamze, s. 179.

T. Lubelski, Historia kina polskiego 1985-2014, Krakéw 2015, s. 405.
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rewolucji obyczajowej na zachodzie Europy*. Dla przywolanego juz Karola Jachymka
filmy Zaluskiego z tego okresu (obok Kardiogramu wymieni¢ trzeba zrealizowang
w 1972 roku Anatomie mitosci) byly wyrazem éwczesnej ,postepowosci”, ktora
przyczynila sie réwniez do zmiany w sposobach ukazywania filmowych przedstawien
ciala. Na ekrany kin powoli wkracza¢ wiec zaczely juz nie ,kociaki”, ale seksbomby?:.
Emocje recenzentéw i widzéw towarzyszace pokazom filméw Zatuskiego ttumaczy
— nieco w kontrze do ustalen Autoréw monografii (zob. podrozdzial: ,,Gote baby jako
ozdobnik” i polemika z Krzysztofem Kornackim?) — Justyna Jaworska:

A Seniuk pokazata biust!

Odslonietych biustéw nie bylo jeszcze wtedy wiele [podkreslenie moje — N.K.-R]

(po przywolywanym Kardiogramie mignely na przykltad u Morgensterna®) i chociaz

echa rewolucji seksualnej docieraly przeciez z zagranicy, poza tym dwa lata wezeéniej,

w 1970 roku, otwarto w Krakowskim Towarzystwie Fotograficznym pierwsza wystawe

aktow ,Venus”, ktéra wobec braku legalnej pornografii stanowita wentyl dla artystycznie

podane;j erotyki, to ekscytacje krytykdw kilkoma zaledwie klatkami Anatomii mitosci

pozwalajg postawic teze o przetomie wizualnym?®.
W podsumowaniu rozwazan na temat Kardiogramu Autorzy zaznaczaja, iz film idealnie
wpisal sie w zycie polityczne i grudniowg przemiane systemu. Oznaczal formalny
i faktyczny koniec epoki gomutkowskiej, uznawanej w powszechnej $wiadomosci
za szczegolnie siermiezng, pruderyjng faze ,realnego socjalizmu™. W wienczacych
ksiagzke Uwagach konicowych znalazl sie jednak paradoksalny fragment podwazajacy
teze o przelomowym charakterze filmu Zatuskiego: ,Kardiogram nie spowodowat

22 M. Kurkowska, J. Kurkowski, ,,Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim kinie na progu deka-
dy Gierka, dz. cyt., s. 246.

23 K. Jachymek, Film - Cialo — Historia. Kino polskie lat sze$édziesigtych, dz. cyt., s. 75.

24 Kurkowscy nie zgadzaja sie z — zaproponowanym przez Kornackiego — nieco schematycznym

ujeciem dziejow nagosci w kinie PRL-u. Wedle tego schematu dopiero w okresie rzgdéw Gierka
nastgpil przetom i, zwolniono piersiipupy”. Wedle Autoréw nagoséé kobieca ,,w calej okazalosci” byta
obecna w kinie polskim juz od polowy lat 60. Pod tym wzgledem PRL stanowita najswobodniejszy
obyczajowo barak bloku wschodniego, o czym $wiadczy import polskich aktorek do demoluddw.
M. Kurkowska, J. Kurkowski, , Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim kinie na progu
dekady Gierka, dz. cyt., s. 292.

25 W filmie Trzeba zabi¢ te mitos¢ z 1972 roku.
26 J. Jaworska, ,Pigkne widoki, panowie, stqd macie”. O kinie polskiego sockonsumpcjonizmu,
Krakdéw 2019, s. 155-157.
27 M. Kurkowska, J. Kurkowski, ,,Kardiogram” przemian obyczajowych w polskim kinie na progu deka-
dy Gierka, dz. cyt., s. 237.
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zadnej rewolucji, pewne zmiany dotyczyly moze bardziej erotyki niz nagosci. W kwestii
samej nagosci mozemy méwic o ewolucji gtdwnie w kategoriach ilo§ciowych”.

W ostatniej, najskromniejszej objeto$ciowo odstonie ksigzki Autorzy dokonuja
przegladu filméw zrealizowanych juz po Kardiogramie. Wiele uwagi po$wiecono
perypetiom towarzyszacym kolaudacji Seksolatkéw Zygmunta Hitbnera (1972).
Przedpremierowe losy Smialego obyczajowo filmu o wielce obiecujacym tytule dowodzs,
iz — jak pisal Piotr Zwierzchowski — kwestig tabu pozostawal sam seks, a méwiac
precyzyjnie, sposob jego przedstawiania, zwlaszcza w odniesieniu do ludzi mtodych.
W recenzjach prasowych pojawily sie mocne zarzuty o ,pornografii” i braku wyczucia
trendéw w $wiatowym kinie, ktére ,,czyni odwrét od tego rodzaju tematyki w kierunku
subtelnych, romantycznych nastrojéw uczuciowych, niedopowiedzen i aluzji”. Zdaniem
Autordéw taka diagnoza $wiadczy o catkowitym braku orientacji recenzentéw, ktorzy
najwyrazniej przeoczyli fakt, iz dwa miesigce wczesniej do regularnej dystrybuciji
w USA trafito pornograficzne Glebokie gardto (Deep Throat, 1972). Mimo negatywnych
recenzji nie zawiedli spragnieni ,momentéw” widzowie — film Hiibnera obejrzalo
w kinach ponad 1,5 mln odbiorcéw.

Przeprowadzona w I1I rozdziale monografii analiza recepcji prasowej filméow zre-
alizowanych w latach 70. ujawnita znamienny rys rodzimej krytyki. Badacze zaznaczaja,
iz nagos¢ w polskim filmie tamtej epoki miata posmak kompensacyjny — w ocenie ero-
tyki recenzenci bardzo czesto poréwnywali jg z trendami i modami w kinie zachodnim.
Dla przykladu Rewizje osobistg (1972) Andrzeja Kostenki i Witolda Leszczynskiego ze-
stawiano ze szwedzkim Jestem ciekawa w kolorze z6ttym (1967) Sjémana, a Anatomie
mitosci z Kobietq i mezczyzng (1966) Leloucha. Na koniec mozna zadaé pytanie, czy ta
praktyka swiadczy o tym, iz nie tylko ukazujace socjalistyczng codzienno$¢ filmy (rze-
telnie przebadane przez Kurkowskich), lecz takze recenzujgcy te filmy krytycy nazna-
czeni byli jakims typowym dla krajow zza zelaznej kurtyny ,sockompleksem”? A moze,
0 czym wspominajg Autorzy na zakonczenie ksigzki, w epoce Gierka nagos¢ stala sie
strategig budujacg pozytywny wizerunek kraju na zewnatrz (na co wskazuje przyklad
Dziejow grzechu Waleriana Borowczyka z 1975 roku). Ekipie Gierka zalezalo bowiem
na eksportowym wizerunku ,nowoczesnej, europejskiej” wladzy, ktorej wizytowka
moglo by¢ ,nowoczesne, europejskie” (czytaj ,rozebrane”) polskie kino. Beneficjentami
tej strategii byli niewatpliwie spragnieni erotyki a la polonaise rodzimi widzowie.

28 Tamze, s. 291.
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Tamze, s. 261. Odnotujmy, iz ze wzgledu na mtody wiek odtwérczyni gléwnej roli, zazadano od
tworcy ponownego nakrecenia scen erotycznych, tym razem juz z udzialem dublerki.
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Areview of the book,,Kardiogram” przemian obyczajowych
w polskim kinie na progu dekady Gierka
by Mirella and Jarostaw Kurkowski

Abstract

L]
The article is a review of the book ,,Kardiogram” przemian obyczajowych
w polskim kinie na progu dekady Gierka by Mirella and Jarostaw Kurkowski.
The popular monograph, published in 2022, is an interesting contribution
to the history of Polish cinema during the Polish People’s Republic. The authors
were interested in the extent to which moral changes and the liberalization
of cinematographic norms in the field of sexuality in Western Europe
influenced film production behind the ,Iron Curtain” and, consequently,
to what extent they influenced social mores in the Polish People’s Republic.
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