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Streszczenie

I
Artykul przedstawia perypetie filmu Jerzego Skolimowskiego Rece do gory,
ze szczegolnym uwzglednieniem proceséw kontroli ze strony wladz kinematografii,
cenzury i Partii. Autor uzupeinia kanoniczna historie filmu, ukonstytuowana
na podstawie wypowiedzi rezysera, o nowe watki, rekonstruowane na podstawie
dokumentacji archiwalnej. Analizie poddane zostaly protokoly posiedzen cial
doradczych NZK: Komisji Ocen Scenariuszy (posiedzenie w 1966 r.), a takze
Komisji Kolaudacyjnej (posiedzenia z 1967 i 1981 r.). Ponadto autor poréwnuje
dwie dostepne wersje filmu (wersja montazowa z 1967 r., ktéra weszla na ekrany
w 1985 r, oraz wersja rezyserska z 1981 r., ktdra zostala wydana na DVD w 2008 r.).
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Film Rece do gory Jerzego Skolimowskiego — opowies¢ o piatce lekarzy, ktdrzy zjazd
absolwentow konczg popijawg w wagonie kolejowym, konfrontujac sie z wlasnymi
aspiracjami i zaniechaniami, majgcymi swe zrodlo w realiach doby stalinizmu - byt
rzadko wzmiankowany w opracowaniach powstalych w Polsce Ludowej. Po 1990 r. stal
sie natomiast przedmiotem kilku analiz, prowadzonych w powiazaniu z kultura literacka
epoki, zjawiska kina kontestacyjnego lub poetyki nowofalowej. Jak dotad nie poswiecono
jednak nalezytej uwagi kwestiom zwigzanym z cenzura i rozpowszechnianiem tego filmu.
W popularyzatorskich gawedach, ktérych sporo w internecie, redukowane sg one cze-
sto do informacji o tym, ze w 1967 r. zostal on zatrzymany przez cenzure, i na swojg
premiere musial czeka¢ do polowy lat 8o. Bardziej rozbudowana — obecna w opra-
cowaniach podrecznikowych — historia tego filmu sklada sie z sze$ciu komponentow,
ktére mozna stresci¢ w nastepujgcy sposob: 1) w 1967 r. Skolimowski zrealizowat film,
w ktérym retrospekcje mialy charakter rozliczeniowy wobec stalinizmu; 2) zmonto-
wany juz material zostal zatrzymany przez cenzure, 3) liczac na nagrode na festiwalu
w Wenecji, Skolimowski staral sie bezskutecznie interweniowac u wladz partyjnych;
4) poniewaz od Zenona Kliszki, nieformalnego zastepcy Wladystawa Gomutki, ustyszal
»Szerokiej drogi!”, wyjechal z kraju, 5) w 1981 r. dokrecil wspolczesny prolog, 6) ale film
wszed! na ekrany dopiero w 1985 r. w wersji pierwotne;.

Wiele wskazuje na to, ze tak przedstawiona opowie$c¢ jest zgodna z prawda, zawie-
rajednak nieco uproszczen, wymaga dopowiedzen i zniuansowania szczegdétéw. Préba
taka zostanie podjeta w niniejszym tekscie, bazujgcym na $wiadectwach pisemnych:
wywiadach drukowanych w prasie, a takze — a raczej: przede wszystkim — na doku-
mentach z Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, Archiwum Akt Nowych
(zespoly: Naczelny Zarzad Kinematografii oraz Wydziat Kultury KC PZPR), a takze
Archiwum Paristwowego w Warszawie — Oddzial w Milanéwku®. Za punkt ciezko$ci
obieram oryginalny pomyst filmu, co oznacza, ze rezygnuje z bardziej szczegélowych

odniesien do prologu z 1981 1.

1 K. Klejsa, Jerzy Skolimowski — gry, maski, tesknoty, ucieczki... Cztery spojrzenia na wezesng tworczosé
[w:] Autorzy kina polskiego, red. G. Stachéwna, J. Wojnicka, Krakéw 2004; I. Grodz, Jerzy Skolimowski,
Warszawa 2010; S. Bobowski, Czytanie Skolimowskiego. Metaforyczny dyskurs filmowej psychodramy

— »Rece do gory”, [w:] Artystyczne poszukiwania Jerzego Skolimowskiego, red. M. Sokotowski, Olsztyn
2011; J. Paech, Fale ze Wschodu i Zachodu w filmie lat 6o. Filmy Jerzego Skolimowskiego, [w:] W poszu-
kiwaniu polskiej Nowej Fali, red. A. Gw6zdz i M. Wach, Warszawa-Krakow 2017.

2 Kwerenda w archiwum zaktadowym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego nie wyka-
zala dokumentéw dotyczacych filmowi Rece do gory, ktére nie pojawilyby sie w wymienionych
weczesniej zasobach.
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‘W ponizszej opowiesci szczegolnie istotne dla historyka filmu sg rozmaite warian-
ty — faktyczne i koncepcyjne — fabuly opowiedzianej w Rekach do géry. Dla uporzadko-
wania wywodu, poszczegdlnie ,stany skupienia” tego materiatu oznaczone sg cyframi
(w porzadku chronologicznym, gdzie 1 oznacza wersje najwczeéniejsza) oraz literami:
F — oznacza wersje filmowa, L — projekt zapisany w jezyku naturalnym, P — wariant
potencjalny, wyobrazeniowo rekonstruowany na podstawie danych pochodzgcych z wy-
wiadow lub dokumentéw, w tym: dzieto zaginione, o ktérym mamy prawo domniemy-
wa, ze faktycznie istnialo, ale z czasem uleglo zniszczeniu, badz spoczywa w miejscu,
ktére w momencie przygotowywania niniejszego artykutu pozostaje nieznane. Ostatnia
kategoria wymaga doprecyzowania. Wariant potencjalny — to kognitywna ,instrukcja
obstugi” fenomenu konstruowanego na podstawie danych ujawnionych w zrddle. Choé
kazdy czytelnik dokona jej wyobrazeniowej aktualizacji nieco inaczej, niezbedny dla
takiego ,wariantu potencjalnego” jest placet intencji autorskiej (np. wypowiedz rezy-
sera), lub dzialanie instytucjonalnego dysponenta praw do dzieta (np. decyzja o skie-

rowaniu do rozpowszechniania w konkretnym ksztalcie)s.

0Od pomystu do scenariusza (do polowy listopada 1966 r.)

Jak wynika z ,listy plac” zamieszczonej w filmie, a takze ze wspomnien rezysera,
wspolautorem scenariusza byt Andrzej Kostenko, z ktérym Skolimowski wczesniej praco-
wal przy scenariuszu Bariery i Startu. W wywiadzie-rzece z 1990 r. Skolimowski wskazuje

na literacki pierwowzor (wariant 1-L-P):

Bedac czlonkiem ZLP mialem zaproszenia do réznych zamknietych konkurséw.
I byl konkurs literacki na sztuke wspélczesng o czyms tam. Jako osoba zaproszona do-
stalem zaliczke na poczet honorarium; termin oddania prac wyznaczono na 31 grudnia
1966 r. Ocknglem sie 31 grudnia rano, ze nie mam napisanej zadnej sztuki. Koszmar.
Nie poddaje sie jednak latwo. Zadzwonilem do Andrzeja Kostenki oraz do maszynistki
z Zespotdéw Filmowych, pani Sobi$; wynajgtem dwa pokoje w hotelu MDM. I powie-
dzialem tak do maszynistki: niech pani tylko nastuchuje, o czym jest mowa w drugim

pokoju. Kiedy jaki$ dialog zacznie sie powtarzaé, albo gdy zaczniemy glo$niej méwic,

3 To, co okreslam jako wariant potencjalny, nie odnosi sie zatem do wersji zwigzanych np. ze znisz-
czeniem przez kinooperatora fragmentu tasmy czy zbyt p6Zno rozpoczetego nagrania filmu z tele-

wizji; fenomeny tego rodzaju sg, po prostu, kopiami niepelnymi.
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to niech pani pisze. Zaczeliémy prace po poludniu, a kilkanascie minut przed pénocg

bylem na poczcie gléwnej z maszynopisem objetoéci 70 strons.

Wizja rezysera, ktory w sylwestra wynajmuje dwa pokoje w hotelu w centrum
Warszawy, dokad nakazuje stawi¢ sie pani Sobi$ (z maszyng? nie baczac, ze 31 grudnia
1966 1. to sobota?), ktéra nastepnie ma nastuchiwad, co sie dzieje w pokoju obok — to opo-
wie$¢, doprawdy, niebywalta. Pewne jej elementy pojawiajg sie w innej relacji rezysera,
zanotowanej w 1981 r. Brzmi ona tak: ,W dzien sylwestra 1966 r. przypomniatem sobie
0 umowie, jaka podpisatem na scenariusz telewizyjny, pobierajac zaliczke. Musiatbym
ja zwrdcié, gdyby tekst nie zostal wystany z datg 31 grudnia. Wspomagl mnie Andrzej
Kostenko i w ten wieczor napisali$my konspekt”s. Zwroé¢my uwage: w obu relacjach
zgadza sie data oraz nazwisko wspélautora; tym jednak razem mowa jest o umowie
na scenariusz telewizyjny.

Wiarygodno$¢ opowiesci o kreatywnej nocy sylwestrowej jest nieco ostabiana przez
to, ze scenariusz Rgk do gory, ktory zachowal sie w Filmotece Narodowej, datowany
jest na listopad 1966 r. i jest o polowe krétszy niz material wspomniany przez rezysera
w wypowiedzi z 1990 r. Oczywiscie, nie jest wykluczone, ze Skolimowski w swej relacji
pomylil lata (moze chodzilo o sylwester 1965 r.?). Cigg dalszy jego opowie$ci brzmi tak:

Pokazalem to Wohlowi, ktéry byl szefem zespotu ,,Syrena”; on stwierdzil, ze to Swietny
material na film, i zachecal mnie, bym nad tym popracowal. Nie pamietam, czy nad tym
pracowalem, czy znowu zdalem sie na improwizacje. Kostenko byt juz zajety przy filmie
Leszczyniskiego, zostalem wiec sam. Chyba rzeczywiscie co$ pozmienialem, dopisatem

calg czes¢ stalinowska, bo sztuka zawierala tylko jazde pociggiemS.

Przywolany fragment warto zapamieta¢ z co najmniej dwéch powodow.

Po pierwsze, wskazuje na wsparcie udzielone przez Stanistawa Wohla (co znajduje

potwierdzenie w dokumentacji). Po drugie zas$, rezyser méwi o dopisaniu partii sta-

linowskiej — tu myli sie jednak badz odnosi do innej wersji scenariusza niz ta, ktéra

zachowala sie w Filmotece Narodowej (wariant 2-L-P); w niej bowiem partii stalinowskiej

— nie ma. Aby sprawy juz w tym miejscu wywodu nieco skomplikowa¢, warto wspomnie¢
stowa Skolimowskiego, ktéry na posiedzeniu Komisji Ocen Scenariuszy w 1966 r. (0 czym

bedzie jeszcze mowa) zwrocil uwage, ze tekst Rgk do gory ,,stuzyl za podstawe widowiska

4 J. Uszynski, Jerzy Skolimowski o sobie. Cate zycie jak na dtoni, ,,Film na Swiecie” 1990, nr 373, s. 17.
5 A. Koscielecka, Znow ,,Rece do gory”. Rozmowa z J. Skolimowskim, ,,Glos Wybrzeza”, 18-20.09.1981, s. 6.
6 Tamze. Chodzi o film Zywot Mateusza (1968), do ktérego Kostenko robit zdjecia.

PLEOGRAF 2/2023 Polscy filmowcy za granica 106



Konrad Klejsa

PLEOGRAF

Pietnascie zywotéw pétkownika. Historia powstania, cenzury i rozpowszechniania filmu Rece do géry

telewizyjnego, ktore juz sie ukazalo dos¢ dawno™ (wariant 3-F-P%) — ta cze$¢ wypowiedzi
czesciowo potwierdza wezesniej przytoczong relacje o scenariuszu dla telewizji. Wiecej

watpliwosci wytwarza dalszy ciag wspomnienia z wywiadu udzielonego Uszynskiemu:

Nie pamietam dokladnie, jak to bylo. To zostalo tak szybko skierowane do produkc;ji...
Nie jestem pewien, czy ja — jesli sie odbyla jaka$ komisja kwalifikacyjna — przedsta-
wialem te cze$¢ stalinowskg. Chyba opartem sie tylko na sztuce, ktéra zawierala jazde

pociagiem®.

Rezyser zaslania sie niepamiecia, ale sugeruje, ze material przedlozony na potrzeby
sjakiej$ komisji” — zapewne chodzito o Komisje Ocen Scenariuszy — nie zawieral sceny ze
Stalinem. Mowa jest tez o szybkim skierowaniu materiatu do produkcji — podobng infor-
macje opublikowano w polowie 1967 r. na tamach , Filmu”: w reportazu ze zdje¢ mozna
bylo przeczytaé, ze ,scenariusz Rece do gory! zostal zatwierdzony w trybie wyjatkowym,
na podstawie kilkunastostronicowego szkicu™°.

»Szkic” 6w — zatytutlowany Scenariusz (wariant 4-L), a podpisany wylacznie przez
Jerzego Skolimowskiego (bez Kostenki) — miat 38 stron, z czego pierwsze piec¢ stano-
wilo eksplikacje, a pozostale zajal opis wydarzen i dialogéw™. W czesci ,.eksplikacyjnej”
rezyser napisal wprost, iz przedklada Komisji ,tekst odbiegajacy nieco od przyjetych
norm obszernosci i precyzji zapisu”™?, co thumaczy metodg twérczg akcentujgcg impro-
wizacje. ,,Kazdy z aktoréw podaje pomysty — prosit ich o to Skolimowski” — przeczytacé

mozna w przywolanym reportazu®. Takze w czterostronicowej eksplikacji Skolimowski

7 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy w dniu 18 listopada 1966 r. Archiwum Filmoteki
Narodowej — Instytutu Audiowizualnego (dalej: FINA), zesp. A-214, poz. 432, s. 38.

8 Archiwum Telewizji Polskiej nie dysponuje rejestracja takiego spektaklu. [Korespondencja autora
z Renatg Domanska z Osrodka Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP SA, wrzesien 2023].

9 Jerzy Skolimowski o sobie..., dz. cyt., s. 17. W zapisie tytutu byt wykrzynik.

10 K. Garbien, Rece do gory!, ,,Film” 1967, nr 25, s. 10.

11 Z nieznanych powoddw, obie czesci w zbiorach FINA figuruja pod réznymi pozycjami. Tymczasem
z protokotu Komisji Oceny Scenariusza wynika, ze byl to jeden dokument (na co wskazuje takze
paginacja).

12 [Eksplikacja do scenariusza filmu Rece do gory], FINA, zesp. A-330, poz.5, s. 2.

13 Garbien, dz. cyt., s. 10.
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wyjasnia™, ze przy projekcie Rgk do gory
tak jak w dotychczasowych filmach sta-
ra sie ,tworczo wciggac¢ do wspolpracy
wszystkich cztonkéw ekipy i w ten sposéb
gros tak zwanych «pomystow» powstaje
juz przy opracowaniu scenopisu i w trak-
cie zdje¢™s. Poniewaz wielu scen, ktére
znalazty sie w nakreconym materiale, nie
ma ani w scenariuszu, ani w scenopisie,
trzeba przyjaé, iz faktycznie powstaly one

na planie zdjeciowym.

Czes$¢ eksplikacyjna jest intrygujaca
z uwagi na opisane ,,pomysty, ktérych re-

alizacja nie zawsze udaje sie w tej formie,

w jakiej zostajg zanotowane™®. Dotyczg
one przestrzeni filmowej Rgk do gory. 1. salabalowa wfilmie Rece do géry (prawa: WFDIF,
Pisze Skolimowski: ,wagon powinien rddio: Fototeka FINA)
mie¢ zmienny ksztalt w zaleznosci od subiektywizacji spojrzenia i napiecia emocjo-
nalnego sceny — czasem zweza sie, tworzac niekonczacy sie korytarz, czasem rozrasta
sie do rozmiaréw sali balowej, czasem zaciesnia sie do rozmiaréw komorki, w ktorej
z trudem mieszczg sie bohaterowie””. W nakreconym filmie (takze w wersji okrojo-
nej) idea ta zostala czesciowo zrealizowana pod koniec sekwencji ,wagonowej”. Drugi
z pomysléw — ten nie pojawia sie w zadnej z wersji nakreconego filmu — dotyczy sceny
milosnej, ,w tancu na lodzie, ale nie pokazujac, iz bohaterowie poruszaja sie na tyzwach
— byloby to niedostrzegalne przejscie montazowe z dekoracji na lodowisko z fragmen-

tem $ciany wagonu w tle i réwnie niedostrzegalny powrét dekoracji™.

14 W zakonczeniu eksplikacji Skolimowski formuluje ,,podstawowe zalozenia” Rgk do géry: ,«straco-
ne pokolenie» to wygodny mit dla wiecznych outsideréw, ze trzeba zrozumieé, iz kazda przeszlosé
moze by¢ warto$ciowa jezeli wyciagnac z niej odpowiednie wnioski, ze zawsze musi istnieé potrze-
ba pozytywnego dziatania i ze zawsze istnieje mozliwo$¢ zaangazowania” [Eksplikacja do scena-
riusza filmu Rece do gory]|, FINA, zesp. A-330, poz.5, S. 5.

15 [Eksplikacja do scenariusza filmu Rece do gory], dz. cyt., s. 2.

16 Tamze, s. 3.

17 Tamze, s. 4 (fragment ten przedrukowano w: ,Ekran” 1967, nr 25, s. 9).
18 Tamze.
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Wedlug scenariusza, caly material okala-
ny miat by¢ ramg kompozycyjng. W pierwszej
scenie ,Lancet chirurga wykonuje najdtuzsze
ciecie na ciele ludzkim - od karku, poprzez
cale plecy, az do kosci ogonowej”?; film kon-
czylo analogiczne ujecie, ale ze zdjeciami
wstecz?. Ostatecznie pomyst ten zostal prze-
niesiony do ,wnetrza” filmu, do sceny, w ktdrej
Zastawa przecina lancetem gipsowy ,pancerz”
Wartburga (przy czym zdjecia z planu zdjecio-
wego sugeruja, ze probowano takze wersji z...
siekierg?). W filmie brak zatem ramy kompozy-
cyjnej; niemniej, scenariusz zawiera sekwencje
zasadniczo zgodne z uktadem wydarzen wspot-
czesnych w nakreconym filmie (od balu, przez
poczekalnie dworca, po wagon i parking); nie
zawiera natomiast retrospekcji. Pojawia sie
jedynie niejasna sugestia pewnego przykrego

wydarzenia z historii:

Il. 2. Nie skalpelem, lecz siekiera. Werk z filmu Rece do géry (prawa: WFDIF,
zrédto: Fototeka FINA)

REKORD: Ty wierzysz, ze kto$ z nas pojedzie? Prosze, ja moge losowac. Jak to bylo

— kazdy na karteczce pisal swoje nazwisko?

ZASTAVA: T kazdy zamiast swojego napisal jego. I to byl Twoj pomyst.

REKORD: I tys sie na to zgodzil.

Gdy natomiast idzie o sekwencje ,wagonowg”, do filmu przeniesiono wymowe

ideows poszczegodlnych sekwencji i gldwne koncepty dramaturgiczne. Identyczny jest

cel wyprawy (wywolanej listem rzekomego kolegi z prowincji), rozbudowany watek za-

gipsowania najbardziej nietrzezwego i nieco agresywnego pasazera, nastepnie: swoiste

cv curriculum vitae kazdego z balangowiczdw (w scenariuszu nie ma jeszcze pomystu

»pigutki prawdy”), wreszcie — ni to zabawa, ni to psychoza spowodowana przez przy-

réwnanie sytuacji pasazeréw do transportu wiezniéw z lat IT wojny $wiatowej, zwien-

czona odkryciem, ze wagon caly czas stal na bocznicy.

19 J. Skolimowski, Rece do gory. Scenariusz filmowy. FINA, zesp. A-330, poz. 2.
20 Tamze, s. 38.
21 Zob. werk oznaczony sygnaturg 1-F-325-232 z serwisu fototeka.fn.org.pl (dostep: 30 wrzesnia 2023).
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Fragmenty tej wersji scenariusza zostaly przedrukowane w ,,Ekranie” (w numerze

z czerwca 1967 r., a zatem w czasie, gdy trwaly zdjecia do filmu); material ten zawiera

takze kilka fragmentéw storyboardu®2. Mozna sie wiec przekonad, ze w poréwnaniu
z nakreconym materialem istotna zmiana dotyczy imion (pseudoniméw) protagonistow.

Bohater zagrany w filmie przez Bogumila Kobiele
zwie sie w scenariuszu Rekord, natomiast postaé
grana przez Adama Hanuszkiewicza w scenariuszu
to Trabant (i to ten bohater jest weterynarzem);
nie ma tez informacji o tym, iz jest malzonkiem
Alfy. Bardziej rozbudowane sg natomiast sugestie
dotyczace dawnej relacji Alfy i Zastavy (w scena-
riuszu zapis z ,v”). Gdy wchodzg do wagonu, boha-
ter obejmuje Alfe za kolana, ,przez chwile trwajg
w tym zblizeniu, Alfa delikatnie dotyka wloséw
Zastavy”2. Niedlugo potem bohater domaga sie
od kolegéw zwrotu 500 zlotych dlugu; gdy Alfa
chce sie dolozy¢, Zastava oponuje: ,,Chyba wcigz
jeszcze ja ci jestem winien”* (w scenopisie watek
ten przybierze posta¢ banknotu 500-zlotowego,
ktoéry w partii retrospekcyjnej Zastawa podrze
na dwie czesci, przekazujac jedng z nich Alfie).
Z drugiej strony, w scenariuszu Alfa nie jest — jak
w filmie - indagowana o dzieci; brak tez infor-
macji o zabiegu chirurgicznym, jaki w okolicach
jej podbrzusza wykonat Rekord (by¢ moze obie

informacje nalezy ze sobg logicznie powigzac).

Il. 3. Ostatnia strona scenariusza Rece do géry z 1966 r.
(2rédto: archiwum FINA)

Pozostale réznice pomiedzy scenariuszem a nakreconym i zmontowanym mate-
rialem dotycza fragmentéw partii dialogowych. W filmie mniej jest zabaw literackich

(,,glepa kiszka — §lepa uliczka™s, zastawki, ktére sie nie domykajg Zastavie®, czy ,,Zycia

22 J. Skolimowski, ,,Rece do gory” — fragment scenariusza, ,Ekran” 1967, nr 25, s. 8-9.
23 J. Skolimowski, ,,Rece do gory”. Scenariusz filmowy. FINA, zesp. A-330, poz. 2, S. 14.
24 Tamze, s. 15.

25 Tamze, s. 20 (takze we fragmencie przedrukowanym w , Ekranie”, dz. cyt., s. 8).
26 Tamze, s. 21.
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szmat... Jak to? My szmaty?”??). W scenariuszu pojawia sie tez kilkakrotnie fraza ,,Ruki
w wierch” (tuz po ,Hinde hoch”)*® — co nie umknelo uwadze jednego z czltonkéw

gremium, ktdre ocenialo material.

Posiedzenie Komisji Ocen Scenariuszy (w polowie listopada 1966)

Komisja Ocen Scenariuszy zebrala sie 18 listopada 1966 r.9. Wzieto w niej udziat
17 0s6b (w tym rezyser); glos zabieralo 10 czlonkéw Komisjis®. Wyjatkowy charakter
spotkania juz na poczatku zaznaczy! prowadzacy, wiceminister Zaorski (, Komisja jest
szczegolna, bo wlasciwie scenariusza nie otrzymali$my, a otrzymalismy cos, co nazywa
kol. Skolimowski konspektem scenariusza”)*. Posiedzenie rozpoczelo sie od odczytania
trzech opinii zewnetrznych. Pierwszy z recenzentéw, Zdzistaw Skowronski®, rekomen-
dowat skierowanie konspektu do produkcji. Wykazat sie takze znakomitym rozpozna-
niem zadania, jakie mu zlecono: ,,moje poczucie odpowiedzialnosci cztonka Komisji Ocen
Scenariuszy zamykam raczej ze wzgledéw formalnych w pytaniu, ktére sobie zadalem:
czy scenariusz posiada jaka$ deformacje typu ‘politycznego’, czy zawiera jakies tresci,
ktére moglyby by¢ kwestionowane z tzw. punktu politycznego? Odpowiedz jest chyba
jasna — nie”. W drugiej recenzji Jerzy Bossak zwrdcil uwage, ze cato$¢ przedlozonego
materialu jest ,mniej naszpikowania atrakcjami zbytecznymi niz Bariera” (pdzniej
dopowie, ze czes¢ pomystéw usunietych z wezesniejszego swojego filmu, na przyktad
motyw zabandazowanej glowy, Skolimowski przeniést do Rgk do géry), a takze podzielit
sie ,,szczegdlnym niepokojem™: ,film wydaje mi sie w tej chwili bardzo krétki. Istnieje
wiec szansa, ze Skolimowski go nafaszeruje atrakcjami, jakie ma w zanadrzu, albo jakie

objawig mu sie w trakcie realizacji. Radze uwaza¢ mu na rece”. Autor trzeciej recenzji,

27 Tamze, s. 25.
28 Tamze, s. 13, s. 26 1 s. 36.
29 [Zaproszenie in blanco wystosowane przez Tadeusza Zaorskiego, Podsekretarza Stanu, 4 listopada

1966], FINA, A-330, brak paginacji. Z pisma wynika, ze honorarium dla Kragki ,powinno w tym
wypadku wynosié¢ 300 zl, podobnie jak honorarium za zrecenzowanie scenariusza”.

30 Osoby, ktdre nie zabieraly glosu (lub nie zostal on odnotowany w stenogramie), byly pracownikami
Naczelnego Zarzgdu Kinematografii: Waclaw Chonski, Jan Pastuszko, Janina Baumanowa, Janusz
Sikorski, a takze niezidentyfikowani: ,,ob. Goldberg, ob. Sytnerowa, ob. Pollak”.

31 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy w dniu 18 listopada 1966 r. FINA, zesp. A-214,
poz. 432, s. 1.

32 Pisarz i scenarzysta (m.in. Agnieszka 46 [1964], Historia z6ltej cizemki [1961], Kapelusz Pana Anatola
[1957]). W latach 1964-69 kierownik literacki Zespotu Filmowego , Iluzjon”.

33 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy..., dz. cyt., s. 3

34 Tamze, s. 3,

35 Tamze, s. 4.
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Jan Gerhard?*, przyznal sie za$ do kompletnego niezrozumienia pomystu. Wspomniawszy,
ze w Paryzu widzowie Zesztego roku w Marienbadzie (L’année derniére a Marienbad,
rez. Alain Robbe-Grillet, 1961) otrzymywali ulotke z wyjaénieniem intencji tworcow,
konkludowat: , Przekazuje jako swdj pierwszy wniosek panu Skolimowskiemu przede
wszystkim, a wiadzom kinematografii w drugiej kolejnosci, by nie zalowaty funduszéw
na taki przewodnik po filmie”¥.

W dyskusji jako pierwszy zabral glos mlody wowczas czlonek KC, Stefan Olszowski.
Rozpoczal od $mialego postulatu: ,,zaproponowatbym zdjecie tej sprawy z Komisji, nie-
rozpatrywanie jej na Komisji, a zwrocenie sie (...) do Ministra Zaorskiego o okreslenie
pewnego rodzaju subsydium na zrealizowanie takiego obrazu”#. Postulat ten uzasad-
nial ryzkiem powstania precedensu - ,,zeby potem kazdy nie uwazal, ze ma prawo
przychodzenia na Komisje tylko z pomystem i zwracania sie z prosbg o skierowanie
go do produkcji”®. Dyskusja nad tym postulatem zdominowala znaczng cze$¢ posie-
dzenia. Ludwik Starski, niechetny projektowi Skolimowskiego (ktéry okreslit jako

Lfilm dla fachowcow” +° badz ,,dla znawcow”+), pozostal sceptyczny wobec propozycji
Olszowskiego — ,,bo po Skolimowskim doskonale sobie wyobrazam, ze moze przyjs¢
Konwicki i nie powiemy mu nie”+2. Obaj dyskutanci w toku posiedzenia kilkakrotnie
powracali do glosu, za kazdym razem podtrzymujac swéj sprzeciw wobec projektu
majacego kosztowad 4 miliondw zlotych. Kwote te Olszowski ocenit jako zbyt wysokg*,
Starski zas$ — jako niemozliwg do faktycznego oszacowania na podstawie konceptu#.
Ich argumenty przeciw finansowaniu Rgk do géry, cho¢ zbiezne w konkluzji, byly jed-
nak skrajnie inne.

Starski wypowiada sie jako typowy przedstawiciel ,branzy”, dbajacej o jakos¢
produktu ukierunkowanego na pozyskanie jak najwiekszej widowni. Jedna z jego wy-
powiedzi ucielesnia znany od rewolucji bolszewickiej spor w marksistowskim po-

dejsciu do twdrczosci: czy marksista powinien wspiera¢ awangarde, jako instytucje

36 W latach 1965-68 kierownik literacki zespolu filmowego ,Rytm”. Autor powiesci funy
w Bieszczadach, ktdra stala sie podstawa scenariusza filmu Ogniomistrz Kalen (rez. Ewa i Czestaw
Petelscy, 1961)

37 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy..., dz. cyt., s. 5.
38 Tamze, s. 7.

39 Tamze.

40 Tamze, s. 11.

41 Tamze, s. 13.

42 Tamze, s. 12.

43 Tamze, s. 35.

44 Tamze, s. 14.
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sprzeciwiajaca sie klasycznym stylom, jakoby wspierajacym wladze burzuazji, czy tez
odrzuci¢ eksperymenty formalne, jako arystokratyczne dziwactwa, i wspiera¢ wytwa-
rzanie propagandowych komunikatéw tatwo absorbowanych przez widownie: ,Zyjemy
w spoleczenistwie, gdzie méwi sie o sztuce dla mas. O przemawianiu do najwiekszych
warstw spoleczenstwa, a robi sie cos wrecz odwrotnego”#. O$mielil sie wrecz posta-
wi¢ pytanie ,,Czy w ogdle filmy, zrobione przez Skolimowskiego, przemawiajg do nor-
malnego widza?”+. W opinii Starskiego ,udziwnienia” sg domeng twércéw niedojrza-
tych; jako wzdr do nasladowania przedstawil natomiast Polanskiego, ,ktéry od Ludzi
z szafg¥ przeszed! do innych filméw i zaczal przemawiac¢ do publicznosci i okazalo sie,
ze umie on do publicznos$ci przemawiac. Jezeli chodzi o umiejetno$é¢ nawigzania kon-
taktow z publicznoscia, to Skolimowski w swoich scenariuszach, a przede wszystkim
w Niewinnych czarodziejach wskazal, ze umie réwniez nawigzywac kontakt z publicz-
noscig. Wracajgc do tego pomyshu, wydaje mi sie, ze otrzymalibysmy film w rodzaju
Bariery”#. Zwrdcil takze uwage na przesadng literackos$¢ dialogéw, cho¢ uwage te ujat
w specyficzny sposob: , Tu jest duzo scen, w ktérych wystepuja polskie szmoncesy. Majg
one chyba podkresli¢ jakas autoironie, majg one stuzy¢ jakims$ autosugestiom. Dla mnie
te powiedzenia niektére sg szmoncesami typowymi dla Lawinskiego czy Krukowskiego,
a tego w tak nowoczesnym filmie powinnismy sie wystrzega¢”#. Zdaniem Starskiego,
sJesli wladze dojdg do wniosku, ze mozna scenariusze pisa¢ na skrawku papieru,
to bedziemy sie musieli zgodzi¢, ale obawiam sie, czy z tego nie wyniknie jakas$ utom-
no$¢ naszej produkcji”®. Dzialania takie okreslit jako ,polityke samobdjcza™, a w swej
obszernej wypowiedzi wielokrotnie podkreslal, ze ,nie mozna produkcji zawodowej
mieszac z produkcjg eksperymentalng”s2.
W podobny sposdb ocenil material Olszowski (,,ten scenariusz jest klinicznym

przykladem scenariusza filmu eksperymentalnego”), cho¢ bylby skltonny przyznaé

45 Tamze, s. 33.

46 Tamze, s. 34.

47 Chodzi o film Dwaj ludzie z szafg (rez. Roman Polariski, 1958).

48 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy..., dz. cyt., s. 13.

49 Tamze, s. 14. Ludwik Lawinski — aktor, tekéciarz, w II pol. lat 30. wspdlpracownik kabaretu

»Cyrulik Warszawski”, po wojnie na emigracji w Wielkiej Brytanii. Kazimierz Krukowski — aktor,
piosenkarz i konferansjer, w latach 30. tworzyt wraz z Adolfem Dymszg duet Lopek i Florek, po-
wrocit do Polski w 1956 r.

50 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy..., dz. cyt., s. 33.
51 Tamze, s. 33.
52 Tamze, s. 34.
53 Tamze, s. 35.
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dofinansowanie w ramach specjalnie wydzielonego funduszu. Z drugiej strony, propozy-
cja taka mogla by¢ pulapka zastawiong na Zaorskiego, bowiem w kolejnej swej wypowiedzi

Olszowski ujawnil jednoznacznie niechetna opinie o projekcie: ,jestem calkowicie przeciw
i konsekwentnie przeciw skierowaniu tego filmu do produkeji. Dlaczego? W ekspozycji,
ktora jest zalaczona do scenariusza jest powiedziane, ze mlode pokolenie jest stracone

dlatego, ze kazde pokolenie musi mie¢ mozliwosci zaangazowania sie”. Nie spodobat

mu sie zresztg sam pomyst dramaturgiczny: ,,pijanstwa w naszych filmach jest za duzo™,

»te wszystkie sprawy w srodowisku lekarskim nie znajdujg pokrycia w pewnej okreslo-
nej rzeczywistosci’™s. Glos w tej sprawie zabral takze minister Zaorski: ,to srodowisko

jest po prostu pretekstem i niezaleznie od tego, w jakim $rodowisku by$my ten sprawy
pokazali, to czuloby sie ono dotkniete. Jest kwestia, czy nie mozna by tego Srodowiska
zroznicowac. Zrdznicowanie postaw przyczyniltoby sie do tego, ze film bytby odbierany
lepiej”*". Odniost sie takze do poziomu zamoznosci bohateréw: ,Jesli chodzi o sprawe sa-
mochoddw, to jestem przekonany, ze jezeli w roku 1970 ukaza sie na rynku polskie Fiaty,
to bedzie ich mnéstwo i nie bedzie mozna traktowa¢ samochodu jak luksusu™s®.

Na ostatni z tych aspektéw zwracal uwage takze Jerzy Putraments. ,Znam dosy¢
dobrze $rodowisko lekarskie i wiem, ze lekarze w Warszawie nawet w 10 lat po ukon-
czeniu studiéw nie sg dobrze sytuowani, nie ma mowy o tym, aby mieli samochody (...)
nie razityby mnie te elementy, gdyby$my mieli do czynienia ze srodowiskiem podwar-
szawskich badylarzy, ewentualnie widziatbym mozliwosci takiego trybu zycia u dzieci
naszych dziennikarzy”®. Do scenariuszowego pretekstu dramaturgicznego o lekarzu,
ktéry dojezdza 15 km w jedng strone czy 20 km w drugg strone odniést sie w nastepu-
jacy sposob: ,obecnie karetki pogotowia sanitarnego docierajg do bardzo odleglych
miejscowosci i dlatego opisana sytuacja jest przesadzona”. Pomimo tych zarzutow,

Putrament poparl projekt, argumentujac to popularnoscia Skolimowskiego za granicg

54 Tamze, s. 15.

55 Tamze, s. 16.

56 Tamze, s. 16.

57 Tamze, s. 42.

58 Tamze, s. 42.

59 Tamze, s. 8.

60 Tamze, s. 9. Putrament wzmocnil swojg argumentacje nastepujacg uwaga: ,sam mam corke lekar-

ke, ktdra zarabia 1,5 tys zlotych po kilku latach praktyki, a to jest chyba zenujace”.
61 Tamze, s. 10.
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(,,w ciggu ostatniego roku ze wszystkich filmow polskich jedynie filmy Skolimowskiego
szty z jakim takim powodzeniem na ekranach kin paryskich”®).

Stanowisko Putramenta wspart Krzysztof Teodor Toeplitz: ,,Skolimowski wpisal
swoje nazwisko na liste rezyserdéw, o ktérych sie méwi w swiatowej produkeji filmo-
wej”%. W obszernej przemowie staral sie odeprze¢ zardwno zarzuty przedstawiciela
KC (,nie odczytalem tych negatywnych elementdw, o ktérych méwit tow. Olszowski.
Ten scenariusz naklania do postaw ideowych poprzez ukazanie brakéw. To jest znany
w literaturze §wiatowej chwyt, ktérego dgzeniem jest doprowadzenie do udoskonalenia
wielu odbiorcéw poprzez pokazanie braku wartosciowych postaw i braku perspektyw.
Juz na ten temat rzucal uwagi Gorki”®), jak i Starskiego. W odniesieniu do uwag tego ostat-
niego, KTT bronil , konspektowego” charakteru przedlozonego przez Skolimowskiego
materiatu (,wszystkie scenariusze nawet napisane najbardziej szczegdtowo kieruje-
my do produkeji na zasadzie weksla in blanco, bo niejednokrotnie przekonujemy sie,
ze na Komisji Kolaudacyjnej ze scenariusza wychodzi zupelie co innego niz sobie wy-
obrazali$my”%), a takze sprzeciwil si¢ opinii o rzekomej niekomunikatywnosci stylu
autora Bariery (,nasza publicznos¢ coraz bardziej przyzwyczaja sie do ogladania filméw
wspolczesnych, o czym Swiadczy zainteresowanie Czerwong pustyniq czy Za¢mieniem”®).

Glos ten wsparl publicysta ,,Trybuny Ludu”, Jan Alfred Szczepanski: ,méwimy
o tym, ze filmy Skolimowskiego sg filmami dla fachowcdw, ze nie beda one mie¢ powo-
dzenia. To nie jest prawda, bo juz obecnie mozna stwierdzi¢, ze filmy Antonioniego maja
powodzenie i o tym swiadczy fakt, ze s3 one w Warszawie odbierane przez kilkadzie-
sigt tysiecy 0s6b™*". Przypomnial, ze swego czasu Wesele Wyspianskiego ,,uwazano za
zupelng abre-kadabre”®. Zarazem poddal krytyce konkretne fragmenty dialogow:

»bardzo nieprzyjemnie uderzylo mnie to dwukrotne powtdrzenie — rece do gory.

To przy szalonej sugestywnosci podawania pewnych rzeczy przez Skolimowskiego

62 Tamze, s.8.W dalszej cze$ci spotkania Putrament wskazal tez kryteria, ktére jego zdaniem pomagaja
oszacowaé potencjalng popularno$¢ filmu zagranicg: ,,Film Salto byl filmem eksperymentalnym,
ktéry zrobit klape zagranica, ale on byl przesadnie przepojony polskoscia (...) Filmy Skolimowskiego
opierajg sie o niewielkg liczbe osdb i dlatego na rynkach miedzynarodowych, filmy takie bardziej
trafiajg do publicznosci. Musimy mie¢ drobng cze$é naszej produkeji, ktéra bedzie spetniaé takie
zadania” (Tamze, s. 19).

63 Tamze, s. 24.
64 Tamze, s. 20.
65 Tamze, s. 23.
66 Tamze, s. 22.
67 Tamze, s. 26.
68 Tamze, s. 27.
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moze zabrzmie¢ bardzo mocno i obawiatbym sie, aby tu nie zabrzmiato to powiedzenie
w stosunku do réznorodnych zjawisk, w stosunku do ktérych nie powinno by¢ tego wy-
dzwieku”® (Szczepanski nie powiedzial wprawdzie o sasiadujgcych ze sobg okrzykach
»Hénde hoch” i ,Ruki w wierch”, ale ewidentnie chodzilo o ,ten wydzwiek”). Glos za
realizacjg filmu oddal takze Tadeusz Karpowski (cho¢ zwrécil uwage na pewng mono-
tonie: ,to wszystko wyglada na to, jakby byta prowadzona rozmowa jednego cztowieka
z samym soba’™), a takze Czestaw Petelski (,,bylbym za szerokim otworzeniem furtki”).
Mozna przypuszczaé, ze szale przewazyla obrona projektu przez Stanistawa Wohla,
ktory oswiadezyl: ,,stawiajac ten scenariusz jako Kierownik Artystyczny Zespolu nie
tylko zyruje jakis weksel, ale go wspdlnie wystawiam i biore odpowiedzialno$¢é zaréw-
no za jakos¢ artystyczng tego filmu, jak i za jego wymowe ideowg””. Podkreslit zara-
zem promocyjny aspekt przedsiewziecia (,sprawa naszej gospodarnosci nie jest w pet-
ni wymierna w ztotéwkach (...) istnieje pewna warto$¢ niewymierna i wartos¢, ktorg
tworzy¢ trzeba”), wykazujac przy tym bardzo dobrg orientacje w uwarunkowaniach
6wczesnej produkeji Swiatowej (,,Producent, ktory dba o dobre imie swojej firmy i ktéry
zarabia duze pienigdze na Bondzie, ktory robi filmy komercjalne musi od czasu do cza-
su zrobi¢ film artystyczny, nawet film eksperymentalny, ktéry wezmie udzial w festi-
walu w Cannes”™). Po nim glos zabral Skolimowski. Zwrdcil uwage, ze Komisja Ocen
Scenariuszy ,nie jest ostatnig instancja, ktéra moze ingerowa¢ w sprawy nowo powsta-
tego filmu, bo istnieje jeszcze etap scenopisu, istnieje kontrola Zespotu, ktéra ma miej-
sce podczas zdje¢ i montazu, a poza tym istnieje Komisja Kolaudacyjna”?.
Spor pomiedzy uczestnikami dyskusji rozstrzygnal minister Zaorski. W swym

podsumowaniu zaakcentowal zwlaszcza aspekt promocji miedzynarodowe;j:

gdyby nie te pare filméw, to miataby miejsce taka sytuacja, ze kinematografia polska
odstataby od czoldwki §wiatowej. Trzeba pamietac o tym, ze jesteSmy réwniez obowig-

zani do wymiany débr kulturalnych i z tym trzeba sie liczy¢. Musimy sta¢ w miejscu do-

69 Tamze, s. 24.
70 Tamze, s. 30.
71 Tamze, s. 30.
72 Tamze, s. 36.
73 Tamze, s. 36.
74 Tamze, s. 12. Przypuszczalnie Wohl czyni tu aluzje do Harry’ego Saltzmana, ktéry wyproduko-

wal pierwsze filmy z nurtu brytyjskich mtodych gniewnych (Mitosé i gniew, Z soboty na niedziele),
a takze filmy bondowskie: Dr No i Pozdrowienia z Rosji (From Russia with love). W 1965 r. wypro-
dukowat zas$ filmy Ermanno Olmiego i Orsona Wellesa.

75 Tamze, s. 38.

PLEOGRAF 2/2023 Polscy filmowcy za granica 16



Konrad Klejsa Pietnascie zywotéw pétkownika. Historia powstania, cenzury i rozpowszechniania filmu Rece do géry

strzegalnym, a jezeli z tego miejsca dotychczasowego zostaniemy zepchnieci, to musimy
sie liczy¢ z konsekwencjami. Kinematografia nasza musi zabiega¢ o to, zeby nie dac sie
zepchngé. W calej Europie méwi sie o tym, ze nastgpilo przemieszczenie i w produkcji

filmowej Czesi zastgpili Polakéw?.

Opowiedzial sie za skierowaniem filmu do produkecji — przy czym postawil
warunek: ,zanim zostalyby rozpoczete zdjecia, cheialbym, abySmy otrzymali scenopis,
zeby$my mogli skontrolowa¢ to, co ujrzymy na ekranie. Do tego nas zobowigzuje nasz
system spoleczny i chcielibySmy wszyscy razem by¢ przekonani, ze rezyser uwzgled-
nit nasze uwagi””. W odrebnym dokumencie podsumowujgcym posiedzenie Komisji,
Jan Zbigniew Pastuszko, dyrektor Zespolu Programu i Rozpowszechniania Filmaow,
podkreslit ,,zdecydowang przewage gloséw przychylnych (...) Warunkiem skierowania
filmu do realizacji bedzie akceptacja scenopisu, w ktérym autor postara sie uwzglednic

wazniejsze wskazania KOS,

Scenopis (do polowy maja 1967)

Napisanie scenopisu zajelo jednak nieco czasu. Udokumentowane dziala-
nia zwigzane z jego zatwierdzeniem mialy miejsce od konica marca do potowy maja
1967 r. Zasadnicza byla opinia Janiny Bauman, naczelnik Wydziatu Programu Filmu
Fabularnego w Naczelnym Zarzgdzie Kinematografii, z 4 kwietnia 1967 r.”. W opinii tej
Bauman napisala, iz scenopis (wariant 5-L) ,,zapowiada film interesujgcy i wartosciowy.
Zastrzezenia budzi jedynie panujaca w nim atmosfera pijanstwa oraz nie licujgcy
z profesjg sposéb bycia bohateréw. Proponuje zatwierdzenie scenopisu (a tym samym
réwniez akceptacje scenariusza) i przekazanie uwag Zespolowi do wykorzystania

76 Tamze, s. 40.
77 Tamze, s. 43.
78 [Pismo Jana Zbigniewa Pastuszki, dyrektora Zespolu Programu i Rozpowszechniania Filmédw,

do wiceministra Tadeusza Zaorskiego, 23 listopada 1966], FINA, zesp. A-330, brak paginacji.

79 W swoich wspomnieniach, ktérych cze$é dotyczy malzenstwa z socjologiem Zygmuntem
Baumanem, a czesc¢ jej pracy w kinematografii, Janina Bauman przywoluje ledwie kilka tytulow
konkretnych filméw, m.in. N6z w wodzie i Rece do géry. ,W obu tych wypadkach minister zgadzal
sie w pelni z dyrektywami odgérnymi, mimo ze od wielu czlonkéw Komisji Ocen Scenariuszy,
a takze ode mnie, dostawal odmienne sygnaly. Zdawac by sie moglo, ze przykazania socreali-
zmu, zdyskredytowane w czasie Odwilzy i Pazdziernika, wcigz jeszcze wplywaly na jego decyzje”.
J. Bauman, Nigdzie na ziemi, Warszawa 2000, s. 188.
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w czasie realizacji filmu™®°. Tego samego dnia Bauman informuje Zespodt ,,Syrena”,
iz wiceminister Zaorski zatwierdzil scenopis filmu, dodajac, iz ,uwagi o scenopisie
beda oméwione z autorem i rezyserem filmu”®.

Wydaje sie, ze mniej wiecej w tym samym czasie projekt recenzowany jest w KC.
Na przetomie marca i kwietnia 1967 r., na prosbe wiceministra Zaorskiego, scenopis
otrzymuje do recenzji Wincenty Krasko®2. Nie zachowala sie ona w zbiorach poddanych
analizie. Trudno jednak przypuszczac (cho¢ nie mozna tego wykluczy¢), by zatwierdze-
nie scenopisu przez NZK nastapilo bez wiedzy o aprobacie ze strony KC. Jakkolwiek
bylo, zapowiedziane przez Bauman ,omdwienie uwag” przeciggnelo sie nieco ponad
miesigce (by¢ moze wplyw na to miala opinia Kraski) — kolejne dokumenty pochodza
z poczatku maja. I tak, w eksplikacji rezyserskiej, prawdopodobnie z 5 maja 1967 r.,
przeczyta¢ mozna:

W przedstawionym scenopisie filmu Rece do gory znajduje sie szereg luznych obrazéw
i scen majacych charakter retrospekcyjny. Obecnie — juz podczas pracy z aktorami, pod-
czas prob tekstu i sytuacji — ujawnily sie braki konstrukcyjne tej wlasnie partii scenopisu
(...) Wynikneta wobec tego konieczno$¢ pewnych zmian w czesci retrospekeyjnej, a $cisle
moéwiac zintegrowanie tej czesci jakaé anegdots. Nie moglo by¢ to zdarzenie zwigzane
bezposrednio z zawodem, czy tez studiami medycznymi — poniewaz to jest tematem
akcji w czasie terazniejszym. Trzeba wiec bylo znalez¢ co$ bardzo typowego dla tamtych
czasow (lata piecdziesigte) i typowego dla czynnosci studentéw, a nie zwigzanego wprost
z wykladami, egzaminami itp. Wybér padl na jakze typowe wykonywanie dekoracji
z przerdznych okazji $wigt, zobowiazan, itp. Nasi bohaterowie bedg pokazani przy tej
wladnie czynno$ci ozdabiania uczelni, gdy w toku dobrowolnej nadprogramowej pracy,
bez ,dretwej, agitacyjnej mowy” — a przeciwnie z entuzjazmem i po$wieceniem, pomi-
mo zmeczenia — zlgczeni sg wspdlnym kolektywnym wysitkiem. Jednym z elementéw
tej dekoracji bytby portret sklejany z fotograficznych powiekszen (...) wskutek btednego
obliczenia pewne elementy powiekszenia zostaly podwdjnie naklejone i oto portret po-

siada podwdjne oczy. Oczywiscie najbardziej typowym portretem dla tamtych lat bytby

80 [PismoJaniny Bauman, Naczelnika Wydziatu Programowegow Zespole Programu i Rozpowszechniania
Filmow, 4 kwietnia 1967, FINA, zesp. A-330, brak paginacji.
81 [PismoJaniny Bauman, Naczelnika Wydziatu Programowegow Zespole Programu i Rozpowszechniania

Filméw do Przedsiebiorstwa Panistwowego Zjednoczone Zespoly Realizatoréw Filmowych, 4 kwietnia
1967], FINA, zesp. A-330, brak paginacji.

82 [Pismo Jana Zbigniewa Pastuszki, dyrektora Zespolu Programu i Rozpowszechniania Filmoéw,
do wiceministra Tadeusza Zaorskiego, 28 marca 1967, FINA, zesp. A-330, brak paginacji.
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portret Stalina, jako najbardziej uniwersalny,
nie wymagajacy komentarzy — ktérych wia-
énie nalezatoby tu uniknaé. Zadnych dodatko-
wych aluzji politycznych, zadnych przy okazji

yrozrachunkéw” — ot, tylko zdarzenie — jakze

typowe dla tamtych lat. Dzieki temu uzysku-
jemy skrétowg oprawe czasowq i plastyczng
dla tej retrospektywnej anegdoty, opowiedzia-

nej bardzo dyskretnie, powaznie i taktownie®.

P BRI TS
Il. 4. Ekipa podnosi plakat na planie zdjeciowym/ Werk z filmu Rece do géry
(prawa: WFDIF, zrédto: Fototeka FINA)

Na maszynopisie, z ktérego pochodzi powyzszy opis, widnieje dopisek, najpewniej
Janiny Bauman: ,,Po rozmowie z prof. Wohlem uzaleznitam ustosunkowanie sie do tego
problemu od calo$ciowego przedstawienia sprawy (cech, roli bohatera w tej scenie itp.)™4.
W kolejnej (niedatowanej) notatce autorstwa Bauman czytamy: ,,Prof. Wohl wyjasnit:
poniewaz Minister zyczy! sobie, aby przedstawiono mu nowe sceny w kontekscie catego
scenopisu, Skolimowski napisat co trzeba i odpowiednio wmontowat do scenopisu. Jutro
uzupeliony scenopis trafi do nas, a my przeslemy go Ministrowi. Nastepnie «Syrena»
zamo6wi audiencje u Ministra™s. O charakterze tych uzupelnien swiadczy pismo Bauman
napisane nastepnego dnia, ktére informuje, iz Zesp6t ,,Syrena” nadestat scenopis

uzupeliony wstawkami na stronach 42, 51 i 62. Sg to krétkie retrospekcje ukazujgce do$é
dramatyczne przezycie grupy bohateréw w okresie stalinowskim. Sceny te wmontowano
zrecznie w kontekst scenopisu, w sposéb lakoniczny lecz wyrazisty kreslg postawy po-
szczegblnych osdb, pozwalajg poznad je blizej, zwlaszcza Zastawe i Alfe. Para ta dzieki
retrospekcjom staje sie sympatyczniejsza i zastugujaca na wiekszy szacunek. Przy okazji

ujawnia sie takze prehistoria przepotowionego banknotu. Uzupelienia, ktére proponuje

83 Eksplikacja dot. retrospekcjiw filmie ,Rece do gory”. FINA, zesp. A-330, poz. 4. Pod tg pozycja sg dwa
maszynopisy tej samej tresci, ale z réznymi dopiskami odrecznymi. Na pierwszym widnieje data
»5V 677, na drugim — ,,22V 677,
84 Tamze. Dopisek jest na dokumencie z datg 5 maja 1967 r.
85 [Odreczna notatka Janiny Bauman, 12 maja 1967 r.], FINA, zesp. A-330, brak paginacji. Na doku-
mencie dopiski: ,przystali 13 V”, ,rozmowa odbyta sie 16 V 67”.
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Skolimowski, uwazam za trafne i poglebiajace wymowe przyszlego filmu. Nie sgdze, by ich
wymowa ideowo-polityczna miala by¢ zakwestionowana: film majacy ambicje dokonania
pewnej oceny moralnej pokolenia trzydziestolatkéw ma chyba prawo (czy nawet musi)

pokaza¢ fragmentarycznie réwniez ich przezycia z okresu bledéw i wypaczen®.

Istotnie, scenopis zostal uzupelniony przez opisy trzech nowych scen retro-
spekcyjnych (wariant 6-L)*. Co ciekawe, nie ma w nim slynnego monologu ,cztery
lata przedszkola, osiem lat szkoly, cztery lata liceum, wszystko na nic”. Na pytanie
dziennikarza dopytujacego rezysera, czy nie byt to pomyst Kobieli, Skolimowski od-
powiedzial: ,,To akurat bylo napisane. Podstawg calej akcji byto niefortunne wydarze-
nie z portretem Stalina”®. Niewykluczone, ze rezyser od poczatku zaplanowal taki
uklad materialu — niemniej, tej sceny nie bylo ani w scenariuszu, ani w scenopisie.

Interesujace, ze po ,uzupelnieniach” nie powstala nowa wersja maszynopisu
calego materialu. Zmiany awizowano napisem ,Retrospekcja” wykonanym flama-
strem na oryginale, oraz doklejajac dodatkowe strony (,wcinajace sie” w numeracje
dokumentu 5-L). Co ciekawe, w scenopisie retrospekcje sg trzy — nie ma czwartej,
pokazujacej domniemang prébe samoboéjczg (domniemana, gdyz zakonczong wy-
darzeniem, ktére w czasoprzestrzennej logice fabuly nie miata prawa sie wydarzy¢,
tj. wyrzuceniem Alfy przez okno — w wersji z 1967 r.). Whrew intuicji Bauman®,
»swymowa ideowo-polityczna” retrospekcji zostala jednak zakwestionowana. Stalo
sie to na pdzniejszym etapie — poki co, pozytywna opinia z NZK pozwolila na rychle

rozpoczecie procesu produkcyjnego.

86 [Pismo Janiny Bauman, naczelnika Wydzialu Programowego NZK, do Tadeusza Zaorskiego, wice-
ministra kultury i sztuki, z 13 maja 1967 r.], FINA, zesp. A-330, brak paginacji.

87 [Scenopis filmu Rece do géry], FINA, zesp. A-330, poz. 3.

88 Uszynski, dz. cyt., s. 18.

89 Z opinii Bauman wynika, ze projekt autentycznie jej sie spodobal. Niewykluczone, ze odnalazta

w nim artystyczne przetworzenie swych wlasnych przezy¢ i emocji z lat stalinowskich, o ktérych
pisze w ksigzce. Jedna z nich dotyczyla zresztg takze niefortunnego bledu zwigzanego ze Stalinem
— mianowicie, w dokonanym przez Bauman tlumaczeniu przemdwienia Stalina z enerdowskiej
kroniki filmowej, stenotypistka napisala ,haniebnej polityki” zamiast ,,chwalebnej polityki”, co po-
ciggnelo za sobg $ledztwo Urzedu Bezpieczenstwa (Bauman, dz. cyt., s. 117-118).
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Produkcja i kolaudacja z lipca 1967 r.

Dysponujemy dwoma zapisami pochodzacymi z polowy 1967 r. dajacymi cze-

Sciowy wglad w okres zdjeciowy filmu®. Pierwszym jest przywolany juz reportaz

Krystyny Garbien z ,,Filmu”®'. Wynika zen, ze

w toku zdjec¢ (a zatem po zlozeniu scenopisu)

pseudonimy bohateréw nie zostaly jeszcze

ustalone; reportaz zawiera tez fotos z czwartej

retrospekcji (proby samobdjczej), a zatem tej

nieobecnej w scenopisie. Drugim zrédlem jest

material z planu zdjeciowego, ktory ukazal sie

w ,,Polskiej Kronice Filmowej”?* (zawiera on

m.in. fragmenty sceny dialogowej, ktéra nie

weszla do wersji filmowej®). Fakt, ze zdjecia
do filmu trafity do PKF potwierdza, ze projekt
Skolimowskiego budzil zainteresowanie

(rezyser wspominal, ze plan zdjeciowy, zaaran-
zowany w hali tenisowej klubu sportowego

»Sarmata” na Woli, byl swego rodzaju atrakcjg
towarzyska — ,,Hala na Wolskiej stala sie jak-

by Mekka, odwiedzali nas wszyscy”%).

Il. 5. Jerzy Skolimowski rezyseruje Rece do géry. Autor: Jerzy Troszczyniski
(prawa: WFDIF, Zrédto: Fototeka FINA)

Trzecim zrédtem informacji o decyzjach, jakie podjeto na planie zdjeciowym,

jest sprawozdanie analityczno-ekonomiczne z archiwum w Milanéwku. W spisie scen

zawiera ono dwie, ktore nie weszly do filmu (i ktérych nie ma w scenariuszu): ,,Szpital

psychiatryczny” oraz ,,Slub”%. Z wykazu obiektéw zdjeciowych wynika, ze na potrzeby

Informacji o Rekach do géry nie ma, niestety, ani w autobiograficznych zapiskach Tadeusza
Lomnickiego (tegoz, Spotkania teatralne, wybér M. Bojarska, Warszawa 2003), ani w wywiadzie-
-rzece z Adamem Hanuszkiewiczem (Reszta jest monologiem. Adam Hanuszkiewicz w rozmowie
z Renatq Dymnq i Januszem B. Roszkowskim, Olszanica 2016), ani w biografii Bogumila Kobieli
(M. M. Szczawinski, Zezowate szczescie: opowiesé o Bogumile Kobieli, Katowice 1996).

Z. Samosiuk, H. Paszkowska, Skolimowski, ,,Polska Kronika Filmowa” 1967, nr 24B, min. 3.40 — 5.40.

90

91 Garbien, dz. cyt.

92

93 Chodzi o kwestie Dokgd my idziemy? Do $mierci.
94 Jerzy Skolimowski o sobie..., dz. cyt., s. 17.

95

2/2023

Sprawozdanie analityczno-produkcyjne filmu ,,Rece do géry”, Archiwum Paristwowe w Warszawie
— Oddzial Dokumentacji Osobowej i Ptacowej w Milan6wku, zesp. Przedsiebiorstwo Realizatoréw
Filmowych, teczka 248, k. 14.
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sceny ,,Szpital psychiatryczny” zrealizowano, wedlug sprawozdania, 10 ujeé o tacznej
dlugosci 280 metréw (by¢ moze, kiedy$ zostang odnalezione), natomiast ze ,, Slubu” zre-
zygnowano ,w zamian [za| obiekt Przestuchanie”#®. Ponadto, w swietle informacji ze
sprawozdania mozna powiedzie¢, ze Skolimowski planowal poczgtkowo rozbudowe
sceny balowej o orkiestre i kelnerdw (rezygnacja z tych zamierzen zostala skwapliwie
odnotowana jako przyklad oszczednosci). Ponadto, rezyser wykreslit zadania dla sta-
tystow (,,Kolejarze” oraz ,Kelnerzy”) oraz rol epizodycznych, oznaczonych jako ,Jozek”
i ,Zona Jézka”. W zadnym z dokumentéw nie znalaztem zadnej uwagi dotyczacych
tak nazywajacych sie postaci; pewien trop daje natomiast wprowadzenie do fragmen-
tu scenariusza opublikowanego w ,,Ekranie”, ktére brzmi tak: ,,Gdy przed mikrofo-
nem odczytano list (...), bltyskawicznie postanowiono zorganizowac ekspedycje karna
i podniecona kolumna ruszyla do wyjscia. Tutaj dopadly do nich zony z okrzykami
protestu i sklad osobowy tej krucjaty mocno sie wykruszyl”.
Jak wynika ze sprawozdania produkcyjnego Rgk do géry, zdjecia wykonano
w ciagu 42 dni, miedzy 15 maja a 23 czerwca 1967 r. Natomiast okres montazu
i udzwiekowienia przekroczy! plan i trwal az do g listopada 1967 r. (bedzie jeszcze
o tym mowa). W sprawozdaniu napisano: ,Przedtuzenie tego okresu ttumaczymy
brakiem decyzji co do zmian jakich oczekiwano po przedstawieniu filmu do kolauda-
cji w dniu 24 lipca 1967. Brak tych decyzji uniemozliwial grupie zdjeciowej kontynu-
owanie wszystkich prac produkcyjnych”®. O dlugim oczekiwaniu na rozstrzygniecia
(skrupulatnie wyliczono, ze chodzilo o 88 dni) pisza autorzy raportu takze w dziale
»>wskazniki produkcyjne”, w ktérym ttumaczg sie z niskich wspétczynnikéw dotycza-
cych wydajnosci (plan: 36,8, wykonanie 15,3). Zaznaczaja: ,w przypadku przyjecia
daty 24 lipca 1967 r. jako gotowo$¢ filmu do kolaudacji, okres montazu i udzwie-
kowienia zamknalby sie liczbg 29 dni, a wydajnos¢ w tym okresie wyniostaby 67,5.
Na potwierdzenie powyzszego informujemy, ze juz w dniu 1 sierpnia 1967 r. prze-
kazano do FODU kopie wzorcowa, zas w dniu 3 sierpnia 1967 r. przekazano do CWF
kopie pokazowag”® (wariant 7-F-P).
W kolaudacji uczestniczylo kilka oséb, ktore na temat Rgk do gory zabieraly juz
glos podczas posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy. Poza prowadzacym oba spotka-
nia Tadeuszem Zaorskim, byli to: Ludwik Starski, Tadeusz Karpowski, Jan Alfred

96 Tamze.

97 Skolimowski, ,,Rece do géry” — fragment scenariusza, dz. cyt., s. 8.

98 Tamze, k. 8.

99 Tamze, k. 11. FODU - Filmowy Osrodek Do$wiadczalno-Ustugowy, zajmujacy sie m.in. oceng jako-
$ci kopii filmowych.
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Szczepanski i Stanistaw Wohl; ten pierwszy, tak krytycznie oceniajgcy scenariusz
kilka miesiecy wezeéniej, tym razem milczal*. W kolaudacji wziat tez udzial Jerzy
Bossak, autor zewnetrznej recenzji odczytanej na KOS-ie. Mimo pewnych krytycz-
nych uwag pod adresem Skolimowskiego (,postuguje sie aktorami na zasadzie ku-
kielek oraz epatuje pewnym motywem plastycznym i nim podporzadkowuje wiele
sekwencji™"), Bossak przyznal, ze film zrobil na nim ,,duze wrazenie” i wyrazit Zyczenie,
»Zeby$my mieli najwiecej takich szokéw jak ten”°2. Wiele opinii bylo réwnie pochleb-
nych: Szczepanski i Karpowski uzyli wrecz przymiotnika ,,wybitny”es.

Dosc¢ ostro o filmie wypowiedzial sie natomiast Wincenty Krasko, 6wczesny kie-
rownik Wydziatlu Kultury Komitetu Centralnego PZPR. Powtdrzy! zarzut, ktéry pojawit
sie juz na etapie scenariusza (,jezeli rzeczywiscie mlode pokolenie jest takie, jak je widzi
Skolimowski, to mamy do czynienia ze zjawiskiem straszliwie groznym”*/), a zarazem

odnidst sie do potencjalnych efektow promowania tego filmu zagranica:

Jezeli przy okazji naszych kolaudacji zastanawiamy sie nad tym, czy obejrzany przez
nas film odniesie sukcesy w kraju i za granica, to tutaj §miato mégtbym powiedzied,
ze film ten odniesie murowany sukces za granica, gdybySmy go tam wystali, sprawit on
by niewatpliwie ogromng rado$¢ przeciwnikom naszej polityki i naszego ustroju, ktérzy
mogliby powiedziec: oto co komunisci potrafili zrobi¢ z mtodego pokolenia, ktdre jest

pokoleniem ludzi straconych**.

Krasko stwierdzil, ze ,nie bylo w naszej Komisji jeszcze nigdy tak ostrego filmu
inie zapowiadal tego przedstawiony nam scenariusz™°° (mial zapewne na mysli sceno-
pis, ktory — o czym byla juz mowa — prawdopodobnie recenzowal). Jego wypowiedZz ma
swoistg rame sugerujgca wahanie — na wstepie pyta ,,co nalezatoby zrobi¢?”, i w lekko
zmodyfikowanej formie powtarza to pytanie w zakonczeniu (,co mamy z nim robic
dalej?™7). Niewatpliwie jednak, spoérdd kolaudantéw to wlasnie Krasko sformulowat

100 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej w dniu 24 lipca 1967 r. Archiwum FINA, sygn. A-216,
poz. 134. Zob. transkrypcja w niniejszym wydaniu ,,Pleografu”.

101 Tamze, k. 281.

102 Tamze, k. 288.

103 Tamze, k. 280 i k. 282.

104 Tamze, k. 283.

105 Tamze.

106 Tamze, k. 284.

107 Tamze.
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najsilniejszg krytyke Rgk do gory, ktore okreslit jako ,film odczlowieczony”*® (zarzut

ydehumanizacji” postawila takze Wanda Jakubowska, dostrzeglta ona w filmie ,,co$ upo-

karzajacego”, ,,co$ wrednego™*).

Wyczuwajgc zapewne nieche¢ Kraski, wymowe jego zarzutéw probowali ztagodzié

literaci zwigzani z zespotami filmowymi. Witold Zalewski, cho¢ scene wizji obozowej

okreslil jako ,artystyczne naduzycie”, bronit opinii, ze Skolimowski zrealizowal ,,film

oczyszczajacy, ktory szarpie widzem”°. Podobnie wypowiedzieli sie Ernest Bryll

(,wedlug mnie spelni on zadanie od$wiezajgce”™) i Stanistaw Wohl (,,dyskusije, ktére

rozpetaja sie nad tym filmem beda mialy skutki pozytywne”**). Natomiast Jerzy

Pomianowski w nieco paradnej wypowiedzi probowal argumentowad, ze to ,film

zrobiony w imieniu ideowych ZMP-owcéw, ktérzy przeciwstawiajg sie tej bezideowej

postawie swoich Kolegdw”3. Co ciekawe, opinii Kraski przeciwstawil sie tez krytyk

»Trybuny Ludu”: ,Ja bym bronil strony politycznej tego filmu z tych wzgledow, ze to

jest film, do ktdrego nie powinnismy podchodzié¢ jak do sztuki realistycznej, do sztuki

masowej, jak do filmdw, na ktére chodzi pare milionéw widzow”*4 (nawiasem maéwiac,

Jan Alfred Szczepanski zaprzeczyl tu swojej wezesniejszej wypowiedzi na Komisji Ocen

Scenariuszy, podczas ktérej wyrazil byt poglad, Ze w jego opinii Rece do gory nie beda

»flmem dla fachowcéw” i mogg cieszy¢ sie powodzeniem).

Zaorski, jak czesto mial w zwyczaju, prébowal koncyliacyjnie spigé zarzuty i po-

chwaly wypowiedziane przez uczestnikéw dyskusji. Ponownie, jak na KOS-ie, ubole-

wal nad jednostronnoscia przedstawienia bohateréw (,nie znalezliSmy jakiegos$ kon-

trapunktu dla calosci obrazu, a nawet jesli ten kontrapunkt istnieje, to jest za staby

w poréwnaniu z tym, o czym mowi caly film”"5). Wyrazil takze ,pewne niepokoje co

do strony interpretacyjnej przez odbiorcéw catego filmu” (sic!), i zakonczyl nieco

salomonowym werdyktem przyjecia filmu ,,w takiej postaci, w jakiej zostal zapropo-

nowany, natomiast jezeli chodzi o sposdb jego rozpowszechniania, to zastanawia¢ sie

nad tym bedziemy pdzniej™”.

108
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110
111
112
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Uwagi cenzury po pierwszej kolaudacji (lipiec - sierpien 1967 r.)

Wydaje sie, ze kopia wytworzona po kolaudacji z 24 lipca (wariant 7-F) bylta
w znacznym stopniu (pomijajac czwarta retrospekcje) zgodna ze scenopisem. Zalecenia
wycie¢ znalazly sie w opinii GUKPPiW z 28 lipca, kiedy kopia wzorcowa najpewniej zo-
stata juz wytworzona. Kolejny dokument urzedu cenzury datowany jest na sierpien. Oba
pochodzg z zespolu archiwalnego Wydziatlu Kultury KC PZPR, wspomina o nich Anna
Misiak w swojej ksigzce"®, obszernie cytujac pierwszy z nich. Opinia podpisana przez
Henryka Olszewskiego jest jedynym zachowanym dokumentem cenzury, w ktérym
proponuje sie wyciecie sceny z oczami Stalina; zarazem zaklada Olszewski, ,,umiarko-
wany ton w propagowaniu filmu” oraz ograniczenie jego obiegu filmu do kin studyj-
nych (lub wybranego jednego kina w kazdym wojewddztwie)"?. Poza rekomendacjami
Olszewskiego, Misiak napomyka jedynie o drugiej notatce z 18 sierpnia 1967 r. (o ktérej
bedzie jeszcze mowa).

Natomiast dwa inne materialy z urzedu cenzury, wytworzone przypuszczalnie
w pazdzierniku 1967 r. nie wskazuja konkretnych scen, ktére wydaty sie cenzorom
podejrzane, lecz zawieraja bardziej uogdlnione oceny filmu, zbiezne zresztg z opinia-
mi wyglaszanymi na kolaudacji (Misiak o nich nie wspomina — jej ksigzka powstala
w czasie, gdy archiwa cenzury byly w opracowaniu). W jednym z nich — okreslonym
jako ,Informacja” rekapitulujgca pdtroczng prace urzedu, najpewniej na potrzeby KC

— czytamy, iz film Skolimowskiego jest

swoistym rozrachunkiem zaréwno z niektérymi przejawami okresu kultu jednostki
(retrospekcje), jak tez z niektérymi zagadnieniami wspoélczesnoséci polskiej. Pokazano
w filmie bankructwo ideowe bylych zetempowcéw — studentdw, dzi§ wzietych lekarzy,
ktérzy wyrzekli sie idealéw o ktére niegdys$ walczyli, a jednym z ich gléwnych celéw
zyciowych stala sie pogon za pienigdzem, kupnem samochodu, ktérego marka ma okre-
$la¢ pozycje spoleczng i towarzyskg kazdego z nich. Trudno byloby zarzucaé rezyserowi,
ze ocenia pewne zjawiska z pozycji antysocjalistycznych, ale spojrzenie na nasz dzien
dzisiejszy jest jednostronne, a uogélnienia zbyt daleko idace. Tym niemniej mozna do-

strzec w tym warsztatowo i artystycznie dobrym filmie nute zaangazowania i niepokoju

118 A. Misiak, Kinematograf kontrolowany. Cenzura filmowa w kraju socjalistycznym i demokratycz-
nym (PRL i USA), Krakéw 20086, s. 200.
119 [Notatka dotyczaca filmu Jerzego Skolimowskiego Rece do gory oraz filmu publicystyczno-doku-

mentalnego Tadeusza Jaworskiego Sekretarz, 28 lipca 1967]. Archiwum Akt Nowych w Warszawie,
zesp. KC PZPR Wydzial Kultury, sygn. 237/XVIII/262, k. 72.
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z powodu istniejacego stanu rzeczy, co prowadzi autora do przesadnie pesymistycznych

refleksji i watpliwych konkluzji*=°.

Drugi z kolei dokument — numer $cisle tajnego ,,Przegladu”, w ktérym Departament
Widowisk przedstawial swoje osiagniecia w ujeciu kwartalnym — ogranicza opis wy-
mowy filmu do jednego zdania. W kolejnym wskazuje za$ konkretng scene — inng niz
retrospekcja z oczami Stalina — ktéra wzbudzila watpliwoséci: ,, Film ten pokazuje ban-
kructwo ideowe bytych aktywistdw ZMP a obecnie lekarzy. Retrospekcje odnoszace sie
do okupacji (Smier¢ ludzi w komorach gazowych) jeszcze bardziej zaostrzajg polityczna
wymowe filmu w odniesieniu do aktualnej sytuacji”*'. Zalacznik do broszury z tym
opisem zawiera ponadto zatrzymany przez cenzure scenariusz filmu, ktéry miat by¢
opublikowany w miesieczniku ,Kino” (nr 8/1967); jak wynika z zalgcznika, tekst byt
juz ztamany i przygotowany do druku; zawiera ponadto opis sceny z oczami Stalina
(wariant 8-L). Ta wersja scenariusza nie ma wiele wspdlnego z materiatem przedsta-
wionym na KOS-ie — to raczej nowela, transpozycja scenopisu do krétkiej formy epickie;j.

Z oméwionych czterech dokumentéw GUKPPiW nie wynika, by zadanie wyciecia
uje¢ ze Stalinem bylo efektem nacisku strony sowieckiej, co sugerowat rezyser w wy-
wiadach. W jednym z nich méwik: ,Nie wiedzialem, ze zadanie wyciecia czterookie-
go Stalina wyszlo z ambasady radzieckiej™*?, w nieco wczes$niejszym: ,,Skad moglem
wiedzie¢, ze od chwili, kiedy zobaczy! Rece do géry ambasador ZSRR rozmowy ze mng,
byly juz tylko kamuflazem™=s.

Fragmenty wypowiedzi rezysera o ambasadzie/ambasadorze nie znajduja po-
twierdzenia w zbadanych dotad dokumentach. Poza notatka Olszewskiego, w doku-

mentach nie ma tez mowy o ,scenie z oczami”. Cze$ciowe potwierdzenie przypuszczen

120 sInformacja na temat publicznej dzialalno$ci artystycznej w $wietle ingerencji dokonanych
przez Departament Widowisk GUKPPiW za okres 1 X 1966 — 30 IX 1967”, Archiwum Akt Nowych
w Warszawie, zesp. Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, sygn. 3290, k. 194).
121 »Przeglad wazniejszych ingerencji nr 4/67 w zakresie publicznej dzialalno$ci artystycznej oraz cza-
sopism po$wieconych tym zagadnieniom za okres lipiec — wrzesien 1967 r”, Archiwum Akt Nowych
w Warszawie, zesp. Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, sygn. 3290, k. 254.
122 T. Sobolewski, Bokserski refleks. Rozmowa z Jerzym Skolimowskim ,Duzy Format” [dodatek do:]
»Gazeta Wyborcza” z 14 lipca 2008, nr 163, s. 5-6. (przedruk w: Skolimowski. Przewodnik ,,Krytyki
Politycznej”, Warszawa 2010, s. 169).
123 B. Janicka, Na zawodowym ringu. Rozmowa z Jerzym Skolimowskim, ,,Film” 1992, nr 9, s. 5
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rezysera przynosi natomiast fragment recenzji Zygmunta Katuzynskiego, opubliko-

wanej w 1985 r.:
nasza redakcja w swoim czasie usitowala sie dowiedzie¢ o losie Rgk i nawet uczest-
niczyla, jako konsultant, w pertraktacjach o film. Obecnie z okazji ostatecznej pre-
miery Rgk... przeczytalem, i to w kilku gazetach, ze przyczyna zakazu byt obraz
bolesnych urazdw, jakie mtode pokolenie przezylo w czasach stalinowskich, co jest
trescig filmu, lecz co 6wcze$ni mocodawcy woleli przemilczeé. Prawda jest jed-
nak inna: krytyka lat piecdziesigtych w Rekach jest umiarkowana, zresztg byta juz
wtedy jak najbardziej dopuszczalna i pojawiala sie w kinie bez poréwnania ostrzej,
np. w Potem nastqpi cisza (1966) czy w Zezowatym szczesciu (1960) [...] Wladze 6wceze-
sne, przeciwnie, mogly czut sie pochlebione, poniewaz w Rekach... owe przykros$ci
z mtodoS$ci nalezg do wspomnien juz przezwyciezonych, za$ obecnie bohaterowie
filmu zdobyli dyplomy, sukces i zamozno$¢. [...] Rzecz jednak w tym, ze Stalin byl
mezem stanu innego panstwa; otdz przedstawianie jego wygladu w sposdb zdefor-
mowany jest przekroczeniem rygoru dyplomatycznego, czego przestrzega sie nawet
wobec tych gldw, z ktérymi jest sie w konflikcie; zasada ta ustaje, jesli sie nie myle,
dopiero po 25 latach, gdy posta¢ staje sie ,historyczna”. Byla to jedyna przyczyna

zatrzymania Rgk do géry™+.

Niezaleznie od tego, ze domysty Kaluzynskiego o stosunku wladz partyjnych
do dobrobytu bohateréw filmu trzeba oceni¢, w $wietle przywolanej kolaudaciji, jako
zupelnie mylne, pozostala czes¢ jego relacji jest intrygujaca. Nie udato mi sie potwier-
dzi¢ informacji o istnieniu ,zasady 25 lat”. Ciekawsza jest informacja o ,konsultacji
w pertraktacjach”. Krytyk nie podaje zadnych nazwisk, ale prawdopodobnie chodzié
moze o Mieczystawa Rakowskiego (w jego wielotomowych Dziennikach opublikowa-
nych przez ,Iskry” nie znalaztem jednak zadnej wzmianki o Rekach do gdory). Choé
ibez tej opowiesci wiemy, ze projekt budzil ponadprzecietne zainteresowanie wladz

- o czym $wiadczy chocby odreczna notatka z poczatku sierpnia 1967 r. adresowana
do ministra kultury i sztuki, Lucjana Motyki: ,,Dla uzupelienia wczorajszego przegla-
du, przedstawiam stenogram z kolaudacji filmu™. Na fakt, ze specjalne pokazy filmu
organizowano wowczas nie tylko dla dygnitarzy i decydentéw partyjnych, wskazuje
za$ wspomnienie Witolda Sobocinskiego, ktéry na pytanie Seweryna Kusmierczyka

124 Z. Kaluzynski, Zaproszenie do samobdjstwa, ,,Polityka” z 9 marca 1985, s. 10.
125 [Notatka Jana Zbigniewa Pastuszki, dyrektora Zespolu Programu i Rozpowszechniania Filméw, 3

sierpnia 1967], FINA, zesp. A-330. Znamienne, ze notatka nie jest przeznaczona do wiadomosci
bezposredniego przelozonego Pastuszki, czyli wiceministra Zaorskiego.
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»Czy film przed zatrzymaniem przez cenzure byl pokazywany osobom ze §rodowiska

filmowego?” odpowiedzial: , Tak, organizowaliémy zamkniete pokazy”**®.

Rozmowa z Kliszka, sprawa Wenecji i druga kolaudacja (jesien 1967 r.)

Przebieg rozmowy Skolimowskiego z Zenonem Kliszkg znany jest jedynie z opo-
wiesci rezysera — juz samo to rozpoznanie nakazywaloby podchodzi¢ z ostroznoscia
do zrédta. W 1990 r. na pytanie ,,Co dzialo sie z Rekami do gory po ich ukonczeniu?”
rezyser odpowiedzial:

Tak sie zlozylo, ze bawil akurat w Warszawie szef weneckiego festiwalu, pan Rondi.
Film Polski pokazal mu Rece do gory i — jak mi powiedziano — éwczesny dyrektor
Filmu Polskiego, pan Skawina, skadingd bardzo sympatyczny czlowiek, odbieral juz
od Rondiego gratulacje za najblizsza nagrode w Wenecji. To bylo po sukcesie Bariery
w Bergamo. Méj nowy film jechat jako faworyt, kopia juz poszta do Wenecji, ja miatlem
wystawione wizy... I nagle zadzwonil do mnie Skawina mdwigc, ze dostal decyzje,
by wycofaé kopie z konkursu. Okazalo sie, ze decyzja przyszla z KC. Najpierw nie moglem
dojéé, od kogo konkretnie; po nitce do klebka dotartem w koncu do towarzysza Kliszki.
Byl on 6wczesnym numerem dwa, bezposrednio po Gomulce. Dobijalem sie dtugo,
wreszcie obiecano mi u niego audiencje. Pamietam, ze byl to mglisty dzien. Metafo-
ryczna atmosfera. Po raz pierwszy w zyciu przekroczylem progi Komitetu Centralnego.
Te upiorne korytarze, pustka, dudnigce kroki. Kazano mi czekac. Po jakims$ czasie
sekretarka mnie wprowadzila méwigc: ma pan pie¢ minut. I ja przez te pie¢ minut
gadalem. W naiwno$ci swojej bronitem filmu prawdopodobnie w zty sposéb, usitujac
przekonaé do niego szczeroscia i zaangazowaniem. Na koniec zadatem Kliszce pytanie,
czy bedzie teraz w stanie wydac¢ decyzje, ktéra odwrdci ten fatalny zbieg okoliczno$ci
(ciggle to sobie thumaczytem fatalnym zbiegiem okolicznosci). On caly czas stuchat
ina koniec odpowiedzial krdtki: ,Nie!” I wstal, co znaczylo koniec rozmowy. Ja jeszcze
rzucilem na odchodnym, ze dopdki ten film nie wejdzie na ekrany, to nie zamierzam

»|

w Polsce robi¢ nastepnego. On odpowiedzial: ,,Szerokiej drogi

Powyzsza relacja wypada interesujaco zwlaszcza w odniesieniu do sprawy festi-
walu w Wenecji. Jest on wzmiankowany takze w pdzniejszym wywiadzie z rezyserem,

cho¢ w nieco zmodyfikowanej wersji (,,Glupio mi o tym méwié, ale owczesny dyrektor

126 S. Ku$mierczyk, Kazdy mdj film byt inny. Rozmowy z Witoldem Sobocinskim, Torun 2022, s. 35.
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weneckiego festiwalu, pan Rondi, sekretnie gratulowat mi Lwa™#). Niestety, rezysera
zawiodla pamie¢ — w 1967 r. dyrektorem festiwalu byt zupelnie inny krytyk — Luigi
Chiarini (Gian Luigi Rondi objat kierownictwo pdzniej — po raz pierwszy w latach 1971-1972,
a nastepnie w latach 1983 — 1991). Na podstawie notki we wloskiej gazecie mozna na-
wet — zakladajac prawdziwo$¢ informacji podanej w prasie — wskaza¢ konkretny dzien,
w ktérym kierownictwo festiwalu w Wenecji dowiedzialo sie o wycofaniu filmu
przez polska strone. Wedlug ,La Voce Repubblicana” telegram z ,,Filmu Polskiego”
do Chiariniego zostal wyslany 4 sierpnia; wiadomos$¢ miata zawieraé przeprosiny oraz
informacje o ,problemach z ostateczng wersjg montazu”*® (czy zatem faktycznie ,kopia
juz poszta do Wenecji”, jak méwit Skolimowski?).

0 tym, ze NZK faktycznie planowal udziat filmu na festiwalu w Wenecji, $wiadczy
uwaga zawarta w notatce Olszewskiego:

Przed pokazem kolaudacyjnym CWF zglosila do GUKPPiW plakat w jezyku wloskim.
Plakat przedstawial podniesione do géry rece z kluczykami samochoddéw. Zgloszono
rowniez folder w jezyku angielskim. Materialy te przeznaczone byly do propagowania
filmu w Wenecji. Pomimo wywieranego nacisku, ze materialy musza by¢ szybko wy-
drukowane, poniewaz film jest zatwierdzony do udzialu w Festiwalu, nie udzieliliémy

zezwolenia na ich druk.

Projektow tych materialéw nie udato sie odnalez¢. Warto natomiast zwrdci¢ uwage
na sformulowanie o ,wywieranym nacisku” — ewidentnie, Rece do gory sg przykltadem
sytuacji konfliktowej miedzy NZK a GUKKPiW.

Relacje Skolimowskiego w czeéci potwierdza takze — wspomniana juz, lecz do-
tad nie skomentowana — notatka z 18 sierpnia 1967 r., ktdrej tres¢ warto przytoczy¢
in extenso:

W zwiagzku z pojawiajacymi sie w prasie i radiu zachodnim doniesieniami na temat
losow filmu Rece do gory J. Skolimowskiego pragniemy poinformowac, ze w trakcie kre-

cenia tego filmu, w momencie koniczenia prac nad nim, powstal w Naczelnym Zarzadzie

127 J. Pogorzelska, Sukces jest najlepszq zemstq. Rozmowa z Jerzym Skolimowskim, ,,Gazeta Wyborcza
— Magazyn” 2001, nr 6, s. 22-23. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze rezyser mowi tu o wlasnej rozmowie

z Rondim, podczas gdy we wczesniej cytowanym wywiadzie jako rozméwca Rondiego zostat wska-
zany Skawina.

128 Mostra di Venezia e ritiro del film polacco, ,La Voce Repubblicana” z 24 sierpnia 1967. [Wycinek
prasowy ze zbioréw Filmoteki Narodowej, sygn. TW gos].

129 [Notatka dotyczgca filmu Jerzego Skolimowskiego Rece do gory oraz filmu publicystyczno-doku-
mentalnego...], k. 74.
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Kinematografii projekt ewentualnego wystania tego filmu — w razie udanych wynikéw
realizacji — na festiwal do Wenecji. Brak odpowiednio interesujacych utworéw sposrod
juz zrealizowanych sklanial towarzyszy z NZK do przewidywania takiej mozliwosci.
Film zostal pokazany komisji kolaudacyjnej w dniu 24 lipca br. Po obejrzeniu filmu
kierownictwo kinematografii i Wydziat Kultury KC zadecydowaly, ze film bez istotnych
zmian nie moze by¢ wystany do Wenecji, a takze nie moze by¢ pokazany na publicznych
ekranach w kraju. Rozmowy przeprowadzone z rezyserem wskazuja na to, ze rozumie
on zarzuty natury ideowej i politycznej stawiane filmowi, cze$ciowo z nimi sie zgadza

i sktonny bytby sprébowaé¢ zmieni¢ wydzwiek spoleczny swojego dzietas°.

Ostatnie zdanie jest szczegdlnie ciekawe — jako czesciowo kontradyktoryjne wobec
informacji ptynacych z wywiadéw z rezyserem. W cytowanym juz wywiadzie z Janickg
rezyser stawia sie raczej w roli ofiary: ,wzywali mnie nadal, jezdzitem wiec do tego
cholernego Biatego Domu coraz wyzej i wyzej, az wreszcie dotartem do cztowieka nr 2,
Zenona Kliszki™#. Poréwnanie relacji z notatki z tym wyimkiem z wywiadu pozwala
stwierdzi¢, ze faktycznie jakie$ ,,negocjacje” — trwaly.

Osobng sprawg pozostaje datowanie rozmowy z Kliszka. Jesli jej cel oznaczalo

suwolnienie” filmu na festiwal, wéwczas trzeba byloby przyjaé, ze odbyla sie ona mie-
dzy 24 lipca (po kolaudacji) a przed inauguracjg festiwalu w Wenecji, ktéry w 1967 r.
rozpoczynal sie 26 sierpnia (,kopia juz poszla do Wenecji, ja mialem wystawione wi-
zy”*3). Jednak dwa zdania z wywiadu-rzeki (,,dobijatem sie dtugo” oraz ,,to byt mglisty
dzien”), a takze sugestia powtarzalnosci z wywiadu z Janickg (,wzywali mnie nadal”,

»coraz wyzej i wyzej”) wskazywalyby jednak na to, ze rozmowe przeprowadzono pdz-
niej, juz jesienia.

Niewiele na temat domniemanego czasu rozmowy powie Skolimowski w wywia-

dzie z 2001 r.; jest on jednak ciekawy z innego powodu. Méwil wéwczas rezyser:

Kiedy zatrzymano Rece do gory, postanowitem walczy¢. Dotarlem do czlowieka numer
dwa w tym kraju — Zenona Kliszki. Sekretarka ostrzegla mnie, ze mam pie¢ minut.
Moéwiltem, jakatem sie i zatykalo mnie. Cytowalem glosy przyjaciol, w tym Tadzia f.om-
nickiego, ktéry byl wtedy mocno zaangazowany w partie, wiec niby jego glos sie liczyl.

Moéwilem, ze wypruwali$my sobie zyly, zeby odda¢ w tym filmie ducha naszych czasdw,

130 [Notatka w sprawie filmu J. Skolimowskiego Rece do gory, 18 sierpnia 1967]. Archiwum Akt Nowych
w Warszawie, zesp. KC PZPR Wydziat Kultury, sygn. 237/XVIII/262, k. 71.

131 B. Janicka, Na zawodowym ringu. Rozmowa z Jerzym Skolimowskim, ,,Film” 1992, nr g, s. 5.

132 Jerzy Skolimowski o sobie..., dz. cyt., s. 20.
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ze to chyba dobrze, jesli taki film ujrzy swiatlo dzienne, ze jesli zobacza go na Zachodzie,
bedzie to znaczylo, ze nie jesteSmy w Polsce az tak zniewoleni. Kliszko stuchat z kamien-
nym spokojem. Na koncu spytalem: ,Pozwoli mi pan zywi¢ nadzieje, ze niefortunna
decyzja zatrzymania filmu zostanie zmieniona?”. ,Nie”. Jedno slowo. I cisza. Potem
wstal. Wtedy rzucilem ostatni argument: ,W takim razie nie bede robit filméw w Polsce,
dopdki Rece do gory nie wejdg na ekrany”. On wtedy cynicznie powiedzial: ,Szerokiej
drogi”. Wyszedlem, trzaskajgc drzwiami. Nastepnego dnia zadzwoniono do mnie, abym

odebral paszport3.

Zdawaloby sie, ze to niemal identyczna relacja do weze$niej przywolanej — podob-
na takze w szczegdtach dotyczacych czasu trwania rozmowy (pie¢ minut) oraz jej zakon-
czenia (,Szerokiej drogi!” — przy czym pézniejsza relacje rezyser ubarwit o trzasniecie
drzwi). Niemniej, inaczej niz w wywiadzie z 1990 r., Skolimowski przybliza tu tres¢ swej
argumentacji — powoluje sie na Tadeusza L.omnickiego, a ponadto podkresla walor po-
tencjalnych korzysci wizerunkowych (,,jesli zobaczg go na Zachodzie, bedzie to znaczylo,
ze nie jesteSmy w Polsce az tak zniewoleni”). Dysponujgc wiedzg o przebiegu komisji
scenariuszowej, ktorej cztonkowie — przy Skolimowskim — akcentowali ,miedzynaro-
dowy” pozytek z filmu, mozna uznac przedstawiong przez rezysera linie argumentacji
za prawdopodobna.

Czy ,obstawiajac” Kliszke dokonal Skolimowski dobrego wyboru? Watpliwos$ci
przynosi wypowiedz zaprotokolowana w stenogramie z kolaudacji z 1981 r. (o ktdrej
bedzie jeszcze mowa). Jeden z jej uczestnikéw, Krzysztof Winiewicz, podzielil sie w jej

trakcie nastepujacym wspomnieniem:

widze ten film po raz drugi, bo widzialem go w roku 1968 po raz pierwszy. Byla to
projekcja w waskim gronie, w partyjnym srodowisku (...) moge powiedzie¢, ze nasze
srodowisko walczyto zajadle o ten film, aby ukazal sie on na ekranach wlasnie w tym
ksztalcie, w jakim zostal zrealizowany. Mdwigc o tych sprawach, chcialbym przy-
pomnieé narade, jaka odbyla sie w Komitecie Centralnym, kiedy ta sprawa zostata
wyciggnieta na pierwszy plan. Poniewaz uczestniczylem w tej naradzie, wiec moge
poinformowa¢ zebranych, ze decyzje o niekierowaniu filmu na ekrany podjat wow-
czas Sekretarz Artur Starewicz, ktory powiedzial, ze bierze to na swojg odpowiedzial-
noé¢ i teraz wszyscy twierdzimy, ze dwczesne kierownictwo kinematografii i polityki

kulturalnej skompromitowalo sie. Chodzilo o to, ze film ten méwi o pokoleniu

133 Pogorzelska, dz. cyt., s. 22-23.
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ZMP-owcdw i towarzysz Starewicz twierdzil, ze to pokolenie zostalo przez rezysera
w jego filmie skompromitowane. To bylo powodem zatrzymania filmu i skierowania

go na potkis.

W przywolanych wypowiedziach nieustannie mamy wrazenie, ze zatrzymanie
filmu bylo aktem jednorazowym. Tymczasem wiele wskazuje na to, ze wiele dziatan
wokadl filmu rozgrywalo sie jesienig 1967 r. Przykladowo, ze sprawozdania produk-
cyjnego wynika, ze 20 pazdziernika 1967 r. Zjednoczenie Zespoléw i Realizatoréw
Filmowych przekazalo ,polecenie dotyczace zmian dialogowych i montazowych.
Po wykonaniu zalecen film przedstawiono po raz wtéry w dniu g listopada 196773
(wariant 9-F). Niestety, nie wiemy, jakich zmian dialogowych i montazowych domagano
sie w pazdzierniku, ani jak przyjeto je na kolaudacji z g listopada — stenogramu z niej
nie udato sie odnalezé. Nieco szczegolow przynosi fragment sprawozdania produk-
cyjnego, ktdry zawiera dane dotyczgce metrazu filmu. Czytamy: ,,Planowany metraz
filmu wedlug scenopisu wynosi 2392. Wykonano zgodnie ze scenopisem 2392.
Po zmontowaniu filmu i wykonaniu zalecenr pokolaudacyjnych przewidujacych miedzy
innymi skrécenie niektorych sekwencji metraz ostateczny zgodny z metryka filmu
wynosi 1957 m.'3% Z zapisu tego wynika, ze w odniesieniu do oryginalnego projek-
tu (wariant 7, majacy mie¢ ok. 89 minut — obliczajac 1 minute filmu na 27 metréw
tasmy 35mm), w wariancie 9 — powstalym gdzies miedzy 3 sierpnia (data wytworze-
nia kopii pokazowej wedlug sprawozdania produkcyjnego) a 8 listopada 1967 r. (druga
kolaudacja) — material skrécono o ok. 17 minut.

Potwierdzeniem wykonania cie¢ jest notatka z 13 listopada 1967, w ktorej
Pastuszko pisze do Zespotu Produkcji i Techniki Filmowej, ze ,w dniu g listopada br.
Zespol «Syrena» przedstawil obywatelowi V-Ministrowi Zaorskiemu poprawiong
wersje filmu Jerzego Skolimowskiego Rece do géry. Stwierdzam, ze rezyser wprowa-
dzit do filmu zmiany zgodne z zaleceniami”¥". Nie wiemy, niestety, o jakie doklad-
nie zalecenia chodzilo (czyzby zrezygnowano z zalecenia dotyczgcego oczu Stalina?).

Niemniej, pomimo ,wprowadzenia zmian zgodnych z zaleceniami” (a moze przegladu

134 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnychw dniu 11 maja 1981. Archiwum
FINA, sygn. A344, poz. 266, s. 8. Warto zwrdci¢ uwage, ze Winiewicz méwi o dwdch sytuacjach:
projekeji w roku 1968 oraz o naradzie (nie wiadomo, czy odbyta sie ona przed projekcja czy po niej).

135 Sprawozdanie analityczno-ekonomiczne..., dz. cyt., k. 8. Z tabelarycznego harmonogramu produk-
cji wynika, ze montaz trwal od 20 paZdziernika do g listopada.

136 Tamze, k. 11.

137 [Pismo Jana Zbigniewa Pastuszki, dyrektora Zespolu Programu i Rozpowszechniania Filmoéw,

do Zespotu Produkcji i Techniki Filmowej, 13 listopada 1967], FINA, zesp. A-330, brak paginacji.
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zmian nie dokonano z nalezyta starannoscig i dopiero pdzniej dostrzezono, ze nie
wszystkie zmiany faktycznie wprowadzono?), podjeto decyzje o nierozpowszechnia-
niu filmu. Pozostaje do wyjasnienia, czy to, co nazywamy ,wersja z 1967 r.”, stanowi
wariant 7 (po kolaudacji majowej) czy moze 9 (po kolaudacji listopadowej); przywotane
dane o metrazu pochodzace ze sprawozdania produkcyjnego wskazujg zdecydowanie
na drugg ewentualno$é.

Interludium (1970 — 1973)

Czytelnik wywiadu z 2001 r. mdglby odnies¢ wrazenie, ze po rozmowie z Kliszkg
rezyser, po prostu, spakowal sie i wyjechal (wrazenie takiej natychmiastowos$ci
wytwarzane jest przez fragment: ,Wyszedtem, trzaskajac drzwiami. Nastepnego dnia
zadzwoniono do mnie, abym odebral paszport™). Tymczasem wiele wskazuje na to,
ze Skolimowski wyjechat z kraju nie od razu po rozmowie z Kliszkg, ale pézniej, praw-
dopodobnie w 1969 r.'*® Wyjazd nie byl, oczywiscie, zwigzany z otrzymaniem pasz-
portu ,w jedna strone”, ani z koniecznoscia zrzeczenia sie obywatelstwa, jak dziato
sie w przypadku oséb wygnanych z PRL z powodu antysemickiej czystki. Nie chodzito
jeszcze o emigracje w sensie Scistym — przyjezdzat do Polski czesto, i cho¢ pomieszki-
wal gléwnie w Warszawie, w korespondencji z kolejnych lat podawal adres 16dzkiego
mieszkania°. W dokumentacji dotyczacej Rgk do gory pojawily sie dwa takie pisma,
zwigzane z... nowg wersja filmu. Rezyser wspominak:

W 1971 1. doszlo do rozmowie w sprawie ewentualnego uwolnienia Rgk do gory. Chyba
Film Polski walczyt o ten film, bo po tym, jak w Wenecji nie doszto do pokazu, podnio-
sla sie wrzawa, pojawili sie jacy$ kupcy i mozna go bylo naprawde dobrze sprzedaé (...)
W 1971 r. znéw mnie wezwano i ja nawet zmienilem finat na bardziej optymistyczny.

Zamiast zakonczenia, w ktérym oni wychodzg i idg wérdd tych swoich samochodéw,

138 Pogorzelska, dz. cyt., s. 23-24. Ten sam wywiad uzupehiono biogramem, w ktérym czytamy:
»Kiedy film zatrzymano, Skolimowski zdecydowal si¢ wyjechaé¢ na Zachdd. Od 1970 mieszkal
we Wloszech, Wielkiej Brytanii i USA. Do Polski przyjechal w 1991, zeby zrealizowa¢ adaptacje
Ferdydurke Gombrowicza” (Tamze, s. 25).

139 T. Sobolewski, Bokserski refleks..., dz. cyt., s. 5.

140 Znajduje to takze potwierdzenie we wspomnieniach profesora Politechniki ¥.0dzkiej: ,W bloku przy
ul. Bednarskiej 24 czestym go$ciem byl rezyser Jerzy Skolimowski, maz aktorki Joanny Szczerbic.
W latach 70. zajezdzal na podwodrko fordem mustangiem, ktdry parkujgc wérdd warszaw, syren
i trabantéw, budzil uzasadniong sensacje” (Wspomnienia prof. Michata Tadeusiewicza, http://
www.zaszafie.pl/kategoria-glowna/felietony/felietony/m/1066-listy-palindromisty-malo-wiz-do-
-lodzi-wolam-palindromy-w-lodzi; dostep 20 wrze$nia 2023 r.).
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dalem inne, w ktérym Leszczyc nie zdazyl wysias¢, gdy pociag nagle ruszyl. Przetoczyl
sie kawalek i zatrzymal w szczerym polu — zlote tany pszenicy. I w tym miejscu zasto-
sowalem przej$¢ z czarnobialego w kolor. Leszczyc wysiada z pociggu i idzie miedzy
te zlote lany: natura, przyszlo$é, moze bedzie lepiej — ten cigg skojarzen. Czekalismy.
Przyszla odpowiedZ: owszem, final znacznie lepszy, lecz trzeba jeszcze wyrzucic tego

czterookiego Stalina. Na to ja powiedzialem: nie!*.

Skolimowskiego zawiodla nieco pamieé¢, gdy méwit o roku 1971. Pisma zwigzane

z potencjalng nowg wersjg pochodza z wrzesnia 1970 r. W dokumencie zatytulowa-

nym ,,Propozycja zmian w filmie Rece do gory”, podpisanym przez rezysera, czytamy:

»Akt 1 Nowy uklad napiséw czolowych. Akt 4 (ujecie 62): Zmiana finatu sceny ,prze-

shluchania”. Konieczno$¢ dokrecenia nowego ujecia z dialogiem, w ktérym zabrzmi

glos rozsadku ze strony sali. Akt 8 (od ujecia 110): Nowy final filmu”2. Ten ostatni
mial wygladaé nastepujaco:

po ujeciu ukazujacym Alfe powracajgca do wagonu — koniecznos$é przekrecenia
nastepnego ujecia, w ktérym Alfa i Zastawa znajdg porozumienie co do ewentualnego
przyjazdu Alfy na wie$. Réwniez sprawa autorstwa listu nie bedzie rozstrzygnieta jed-
noznacznie, pozostawiajac mozliwos¢, iz na wsi znajduje sie jeszcze inny z ich wspdl-
nych kolegéw. Ujecie skonczy sie ruszeniem pociggu, a jako nastepne wykorzystane
zostanie istniejgce ujecie rgk podnoszacych sie w taricu. Ostatnim ujeciem filmu byltoby
nakrecone na kolorze, ale prawie w calosci skopiowane na czarno-bialo ujecie pociggu
zatrzymujacego sie w polu stonecznikéw. Zastawa znalazlby sie twarzg w ,twarz” ze
strachem na wrdble, na ktéry narzucitby swéj niepotrzebny juz smoking, a sam ruszylby
na przelaj przez pole stonecznikdéw, ktdre powoli nabieralyby swego naturalnego koloru,

za$ niebo nad nimi z szarego zmieniloby sie w blekitne (dzieki trickowi na kopiarce)™.

141 Uszynski, dz. cyt., s. 25.

142 J. Skolimowski, Propozycja zmian w filmie ,Rece do gory” [1970]. FINA, A-330. Na dokumen-
cie stempel oraz odreczny dopisek Jana Zbigniewa Pastuszki, Dyrektora Zespolu Programu
i Rozpowszechniania Filméw: ,Wiceminister Kultury i Sztuki Obywatel Czestaw Wi$niewski.
Z prosba o akceptacje zmian i zgode o [tak w oryginale — KK] ich realizacje. 18. IX 70”

143 J. Skolimowski, Propozycja zmian..., dz. cyt.
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18 wrzesnia 1970 r. wiceminister Czeslaw
Wisniewski wyrazil zgode na dokonanie zmian
i dokretek do filmu'+. W zadnym dokumencie nie ma
mowy o ponownym zadaniu usuniecia sceny z oczami
Stalina (jak utrzymywat Skolimowski); niewykluczo-
ne jednak, ze taka dyspozycja zostala sformulowana
ustnie. Nakrecenie dodatkowej sceny najpewniej po-
ciagneloby za sobg ponowne otwarcie produkcji, co zo-
staloby odnotowane w dokumentacji — $ladéw takich
brak, stad opisywany tu wariant bezpieczniej zasad-
nie bedzie uzna¢ za jedynie ,literacki” (wariant 10-L).

Osobnego numeru inwentarzowego nie nada-
je natomiast jeszcze innej relacji, ktora zdaje sie ra-
czej $rodowiskows plotka, odnoszgcg sie tym razem
do roku 1973. Wowczas to — wedlug cytowanego juz
Katuzynskiego — ,,0wczesny dyrektor dzialu widowisk
proponowal, by portret Stalina zastgpi¢ innym, by¢
moze abstrakcyjnym obrazem «przywodcy w ogdler,
co moglo pasowac do cokolwiek symbolicznego, po-
etycznego stylu filmu jednak rezyser sie nie zgodzil”+.
Piszac o ,dyrektorze dzialu widowisk”, najpewniej
mial krytyk na mysli Przemystawa Marcisza, ktory
po Olszewskim objal stanowisko dyrektora Zespotu
Widowisk, Radia i Telewizji w GUKPPiW. Nie sg znane
dokumenty, ktére potwierdzilyby informacje z arty-
kulu Katuzynskiego.

oy
.

i [dsdmp b

II. 6. Wniosek z 1981 r. dotyczacy zgody na rozpowszechnianie filmu Rece do géry
(zrédto: archiwum FINA, A344, poz. 266).

Wersja z nowym prologiem i kolejna kolaudacja (1981)

W wywiadzie-rzece z 1990 r., Skolimowski wspomina: ,Kiedy w 1981 r. pojawi-

ta sie szansa, ze film zostanie dopuszczony na ekrany (bo do grudnia wszystko za-

powiadalo sie dobrze), zwrdcono sie do mnie z propozycja, bym co$ z nim zrobil,

bo przelezal sie 14 lat i madgt sie troche zestarzeé. Przyjechalem, obejrzalem go ponownie

144

[Pismo Jana Zbigniewa Pastuszki, dyrektora Zespolu Programu i Rozpowszechniania Filmoéw,

do PRF ,Zespoly Filmowe”, z 18 wrzesénia 1970], FINA, zesp. A-330, poz 5.

145 Kaluzynski, dz. cyt, s. 10.
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i postanowilem dorobi¢ prolog”+® (ponadto Skolimowski dokrecit tez krétki epilog,
z portretami aktoréw grajacych w oryginalnym filmie). Dysponujemy tez inng wy-
powiedzig rezysera na ten temat (pochodzi ona z 1981 r., zatem opisuje wydarzenia
niedawne): ,Wywolal sprawe telefon do mojej galerii malarstwa w Londynie, od pol-
skiego ministra kultury. Zaskoczenie wielkie; przeciez dawno filmu nie widzialem.
Przyjechalem do Warszawy™#.

Z mys$lg o wprowadzeniu Rgk do géry na ekrany, Skolimowski dokonal wycieé
z materialu pochodzacego z 1967 r. (nie wiadomo jednak, czy z wariantu 7, czy — co
bardziej prawdopodobne — z wariantu 9). W cytowanym wywiadzie z 1981 r. rezyser
uzasadnial je tak: ,Wiele momentéw w filmie nie podobalo mi sie. Usunglem kilka
fabularnych perypetii. Zapewniam, ze niczego, co warto$ciowe, nie uronitem”. Do tego
watku powrdce. Gdy za$ idzie o prolog, nieco informacji o kulisach jego powstawania
oraz zdjeciach w Wielkiej Brytanii przynosi opublikowany w ,,Filmie” material — ni to
recenzja, ni to reportaz — autorstwa Niny Slawinskiejue.

W napisach poczatkowych rezyser okreslil trwajacy lgcznie 24 minuty prolog jako
dziennik. W otwierajacym film monologu, w bliskosci znamiennego sformulowania
w zmeczonej pamieci nieokreslony ksztalt, dwukrotnie pojawia sie posta¢ okreslona jako
kapitan Sawicki, ktorg Skolimowski wigze z zatrzymaniem swego filmu czternascie lat
wezesniej. W pierwszej czesci monologu mowi: Czy to kapitan Sawicki? Moze... Moze
raczej ten drugi z cenzury, ktérego nazwiska nigdy nie poznatem. Nieco pézniej rezyser
doprecyzowuje: Kapitanie Sawicki, kiedy zaczynatem ten film w 1967 r., otrzymatem pilne
wezwanie. Pokdj 209, schodamiw lewo, drugie pigtro. Druga wypowiedZ w mocniejszy
sposob sugeruje, ze to ,kapitan Sawicki” mégl sta¢ za zatrzymaniem filmu w 1967 r.
Z kolei trzecia czes¢ wypowiedzi zwigzanej z tg osobg nie wigze sie wprost z losami
Rak do gory, dotyczy bowiem szerzej pojetych zjawisk nadzoru i represji w panstwie

»demokracji ludowej”: Czternascie lat temu zrozumiatem, Ze jesli nie moge robié filmu
o0 tym, co rozumiem, nie moge robi¢ filmu o moim kraju, nie méwic tego, co mysle, jezeli
wzywany bylem na przestuchania, pytany o nazwiska ludzi, z ktérymi mowitem, mu-
siatem wyjechaé. Nie mozna robic filméw w pokoju 209.

Wedlug ustalen Filipa Ganczaka, ,w IPN-owskich materialach kapitan
Sawicki faktycznie wystepuje. Z adnotacja, ze to falszywe nazwisko, pod jakim

przedstawia sie rezyserowi. W rzeczywisto$ci nazywa sie Wiestaw Poczmanski

146 Uszynski, dz. cyt., s. 20.

147 Ko$cielecka, dz. cyt., s. 6.

148 Tamze.

149 N. Stawinska, Klocki wyobrazni, ,,Film” 1981, nr 21, s. 7.
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ipracuje w Departamencie ITl MSW™5°, Pierwsza rozmowa Poczmanskiego vel Sawickiego

ze Skolimowskim odbyta sie pod koniec pazdziernika 1972 r., gdy rezyser zostal zatrzy-
many przez milicje za jazde samochodem pod wplywem alkoholu i zostal ,pozyskany
do wspolpracy™s. Ganczak ustalil, ze doszlo do kilku zaledwie spotkan Skolimowskiego

i Poczmanskiego's*; rezyser konsekwentnie odmawial bowiem przekazywania infor-
macji'. O ile sprawa Poczmanskiego vel Sawickiego mogla by¢ istotnym powodem

pozostania Skolimowskiego na emigracji, o tyle nie miata nic wspdlnego z zatrzyma-
niem Rgk do géry, co sugerowal rezyser w prologu z 1981 r. Natomiast zawarty w nim

reenactment ,telefonu z polskiego ministerstwa” jest zbiezny z przytoczonymi frag-
mentami wywiadéw udzielonych przez Skolimowskiego; brak jednak $laddw takiej

rozmowy w dokumentacji archiwalne;j.

W przywolanym juz artykule Stawinskiej pojawia sie sugestia, iz ,nie istnieje za-
den scenariusz nowej wersji filmu”*4. To nieprawda, co dowodzi dokumentacja produk-
cyjna filmu. Poniewaz zespdl ,,Syrena” juz nie istnial — zostal zlikwidowany z koricem
kwietnia 1968 r. — produkcje dokretek przejal zespot ,, Kadr”. Scenopis z 1981 r. liczy
zaledwie 13 stron maszynopisu — dotyczy nowego materiatu (wariant 11-L) i nie wigze
sie formalnie ze scenopisem z 1966 r.'>. W jego zakoniczeniu — po partii z oryginalnym
filmem z 1967 r.! — planowano scene batalistyczng, w nagléwku opisang jako ,105 m,
Warszawa”, ktdrej brak na koricu wersji ekranowej z 1981 r. (zostala przeniesiona do pro-
logu)s®. Natomiast na przedostatniej stronie 14-stronicowego dokumentu pojawia sie za-
pis ,,sc. 40. Fragmenty filmu Rece do gory — 1470 m, material wirazowany”. Ponad wszel-
ka watpliwo$¢, kopia przygotowana na pokazy w 1981 r. (wariant 12-F) w istocie byla

wirazowana. Zaswiadcza o tym obszerna recenzja Jerzego Plazewskiego (znamienne:

150 F. Ganczak, Filmowcy w matni bezpieki, Warszawa 2011, s. 205. W latach 60. i 70. zajmowal sie
inwigilacja $rodowiska teatralno-filmowego, m.in. Aleksandra Forda, Andrzeja Wajdy i Adama
Hanuszkiewicza. W latach 8o. zastepca SB w wojewddztwie olsztynskim. W XXI w. aktywny bloger,
udzielajgcy sie w stowarzyszeniu bytych oficeréw SB.

151 Tamze. Skolimowski podpisal deklaracje zgody na ,wspoldzialanie” z SB 26 pazdziernika 1972 r.
(charakter zobowigzania ujmuje w cudzyslowy, bowiem rezyser podkresla, ze nie zgodzil sie
na formutle o ,wspélpracy” — Ganczak, dz. cyt., s. 211).

152 Ganczak, dz. cyt., s. 211-212.

153 23 lutego 1976 zlozono wniosek o wyrejestrowanie z sieci tajnych wspdlpracownikow, ponie-
waz ,Skolimowski odméwil wspdlpracy z wladzami SB”. Dokument reprodukowany w ksigzce
Ganczaka, dz. cyt., s. 211.

154 N. Stawinska, dz. cyt., , s. 7.

155 J. Skolimowski, ,,Rece do gory” (scenopis), Warszawa 1981. Archiwum Paristwowe w Warszawie —
Oddzial Dokumentacji Placowej i Osobowej w Milanéwku, zesp. Film Polski, sygn. 220, k. 26 i n.

156 Tamze, k. 41.
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tylko w jednym zdaniu odnoszaca sie do wspdlczesnego prologu), w ktérej wspomina
o zabarwionych sepiowo scenach z balu i pociagu, w ktdre ,wplecione zostaly w tona-
cji oliwkowej, rozjasnionej, trzy warstwy lakonicznych retrospekeji, naklejanie portre-
tu, ZMPowski sad nad ‘winowajcami’ i groteskowa préba samobdjstwa™s". Nawiasem
mowigc, Plazewski pisze o trzech retrospekcjach — cho¢ przeciez w dostepnych wer-
sjach filmu byly cztery. Nie mozna wykluczy¢, ze w kopii filmu, jakg widzial Plazewski,
byta tylko jedna scena z akademika (krytyk wspomnial o scenie préby samoboéjstwa)
— to jednak tylko przypuszczenie, rownie prawdopodobne jak fakt, ze Plazewski omytkowo
nie odnotowal jednej z retrospekcji.
Nowy de facto film oznaczal koniecznosé¢ ponownej kolaudacji. Odbyta sie ona
11 maja 1981 r., a wzielo w niej udzial dwudziestu oceniajacych (zadna z osdb nie byla
obecna na KOS-ie w 1966 r. ani na kolaudacji w lipcu 1967 r.) oraz Skolimowski; prze-
wodniczyl wiceminister Eugeniusz Mielcarek. Wsrdd dziesieciu dyskutantéw, ktorzy
wypowiedzieli swéj osad na tym spotkaniu, nie byto dyrektora Marcisza z GUKPPiW*s5;
na protokole z przegladu widnieje jego podpis oraz decyzja ,,Film moze by¢ wyswie-
tlony bez zmian™s. Aleksander Jackiewicz zabierat glos az trzykrotnie, co rzadko sie
zdarzalo; na wstepie wyznal: ,bralem udzial kilkakrotnie w réznych akcjach, kiedy
staraliSmy sie ten film prezentowac. Mialem szczescie, ze zobaczytem ten film dzieki

7160

interwencji towarzysza Krasko™®. Autor ,,Antropologii filmu” okreslit Rece do gory jako

sjeden z najwybitniejszych filméw w naszym kinie (...) ono sie nie zestarzalo i jest na-

7161

dal dzietem wspotczesnym (...) film, ktdry przerdst epoke, w jakiej byt realizowany
Analogiczne pochwaly wyglosili: Andrzej Ku$niewicz (,,chwilami miatem wrazenie, ze

to jest obraz o wiele p6Zniejszy™%?), Jacek Fuksiewicz (,wybitny, nic sie nie zestarzal”%),

157 J. Plazewski, Ars longa..., ,Kino” 1981, nr g, s. 9.

158 Glosu nie zabierali i pisemnej opinii nie przedstawili: dyr. Leon Bach (dyrektor PRF ,Zespoly
Filmowe”), tow. Zygmunt Janik (Wydzial Kultury KC), prof. Henryk Jankowski (1929-2004; fi-
lozof, w 1981 prodziekan Wydziatu Filozofii i Socjologii UW), ptk. Wactaw Lang (przedstawiciel
Ministerstwa Obrony Narodowej w NZK), Janusz Morgenstern (1922-2011; rezyser, kierownik ze-
spotu filmowego ,,Perspektywa”).

159 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniu 11 maja 1981. FINA,
A344, poz 266, s. 16.
160 Tamze, s. 1. Nie wiadomo dokladnie, o jakim czasie mowa. Poniewaz Krasko byl wicepremierem

w rzadzie Piotra Jaroszewicza w okresie 1971-1972 (i czlonkiem Rady Panstwa od 1972 r. do swej
$mierci w 1976 r.), jest do$¢ prawdopodobne, ze ,,akcja”, o jakiej wspomnial Jackiewicz, dotyczyla
opisanej juz proby wprowadzenia filmu na ekran w 1971 r.

161 Tamze, s. 2.
162 Tamze, s. 3.
163 Tamze, s. 6.
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Jerzy Hoffman (,,od strony artystycznej, jak tez od strony ideowej nic nie stracit przez
te lata”%4), a takze wiceminister Mielczarek (,ten film nadal funkcjonuje [...] nie stracit
w odbiorze™).

Najzagorzalszym obroncg filmu okazal sie jednak... Mieczystaw Waskowski,
owczesny przewodniczacy zakladowej komoérki PZPR w POP Przedsiebiorstwie
Realizacji Filmoéw ,,Zespoly Filmowe” (w miesigcach poprzedzajacych stan wojenny
kilkakrotnie przyjmowal poze obroncy wolnosci stowa, chwalac na przyktad Przypadek
Kies$lowskiego). Obszerng wypowiedz zaczal od akcentu osobistego: ,Poniewaz z ekranu
byl styszalny moéj glos, wiec cheialbym powiedzieé
co$ na temat tego filmu, bo niejako czuje sie jed-
nym z jego bohateréw”% (chodzi o retrospekcyjna
scene przestuchania — Waskowski nie jest widoczny
kadrze, stycha¢ natomiast jego oskarzycielski glos).
Podobnie jak inni kolaudanci, podkreslil aktual-
noéc filmu — cho¢ uzasadnit ja troska o dobro partii:

»gdyby takie sprawy nie mialy miejsca, przed kilkuna-
stu laty, to nie przechodzilibySmy przez wydarzenia
lipca i sierpnia (...) film ten jest lekcjg historii nie
tylko dla spoleczenstwa, ale i dla partii”*¢”. W konklu-
zji opowiedziat sie za jak najszybszym wprowadze-
niem na ekrany, przy czym jego zdaniem ,widzowie
powinni zobaczy¢ sceny z tym komentarzem odau-
torskim i mam tutaj na my$li sceny z kapitanem

Sawickim. Przeciez to bylo jeszcze jednym dramatem

tego filmu. Mam tez nadzieje, ze do takich drama-

tycznych wydarzen nie bedziemy juz dopuszczali™.

Il. 7 Aktorzy podczas realizacji sceny przestuchania — werk z filmu Rece do géry
(prawa: WFDIF, zrédto: Fototeka FINA)

Pozytywne opinie o prologu wyglosili: Jackiewicz (,cze$¢ pierwsza jest zrobio-

na niestychanie zrecznie i tak tez zostala dopasowana do drugiej czesci filmu”%),

164 Tamze, s. 5.
165 Tamze, s. 12.
166 Tamze, s. 11.
167 Tamze, s. 11-12.
168 Tamze.

169 Tamze, s. 7.
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Andrzej Ochalski (,mnie sie pierwsza czes¢ filmu niezwykle podobala™), a takze
Mielcarek (,korzystnie odebralem ten wstep””). Opinii tych nie podzielala cze$é dys-
kutantéw. Prolog filmu negatywnie ocenili: Lestaw Bajer (,stanowczo wypowiem sie
za czeScig starszg ™), Jerzy Jesionowski (,,nie znajduje uzasadnienia dla pierwszej cze-
sci tego filmu™%) i Krzysztof Winiewicz (,0obawiam sie, Ze te sceny nie robig wrazenia,
o jakie chodzi rezyserowi”). Ten ostatni dostrzegt takze, iz film z 1967 r. nie zostal
w calosci wlgczony do nowej wersiji (,zaluje bardzo, ze druga czeéc filmu ulegla pewnym
skrétom, bo jednak w poprzednim ksztalcie film byl pelniejszy”7). Negatywnie ocenili
tez prolog kolaudanci, ktérzy nie wypowiedzieli sie na spotkaniu, ale zawarli swe uwagi
w kartach ocen. Mozna w nich znalez¢ nastepujace sformulowania na temat prologu:
spretensjonalny” (Feliks Tych'®), ,daleko silniej dziala na wyobraznie i emocje ta dru-
ga czes¢ sprzed” (Magdalena Dipont'™), ,wyrosto pokolenie mlodziezy, dla ktérego nie
wszystkie szyfry beda do korica jasne. Nie wyjasniajg tego niestety dokretki wspélcze-
sne” (Lech Wielunski'”®), ,nazbyt osobisty charakter, wizje czytelna dla wtajemniczo-
nych” (Marian Jurek'”). Réwniez Wieslawa Krol — delegatka Zwigzku Nauczycielstwa
Polskiego — odnotowala, ze ,,dwie czesci nie sg zwigzane™ .

Pewien kompromis zaproponowat Jackiewicz. Mniej wiecej w potowie posiedzenia
wyglosil nastepujgca opinie: ,jesli chodzi o drugg czes¢ tego filmu, to chciatbym, aby
pozostala ona naturalnie bez zmian, ze powinna sie ona ukaza¢ w programie telewizyj-
nym”™:, Natomiast w zakonczeniu kolaudacji sformulowal taki oto postulat: ,nie widze

powodu, dlaczego nie miala by by¢ przedstawiona jego wersja poprzednia w kinach

2/2023

170 Tamze, s. 9.

171 Tamze, s. 13.

172 Tamze, s. 4.

173 Tamze, s. 5.

174 Tamze, s. 8.

175 Tamze, s. 8.

176 Karta oceny filmu Rece do géry — Feliks Tych. FINA, zesp. A-344, poz. 266, k. 15 odwr. Feliks Tych

(1929 — 2015) — profesor historii, w latach 1971-1987 pracowat w Centralnym Archiwum KC PZPR.

177 Karta oceny filmu Rece do gory — Magdalena Dipont. FINA, zesp. A-344, poz. 266, k. 12 odwr.
Magdalena Dipont (1940-2021) — dziennikarka filmowa zwigzana z czasopismami , Film” i , Kino”.

178 Karta oceny filmu Rece do gory — Lech Wielunski. FINA, zesp. A-344, poz. 266, k. 5 odwr. Lech
Wielunski (zm. 2000) — krytyk filmowy, redaktor naczelny tygodnika ,,Ekran”.

179 Karta oceny filmu Rece do géry — Marian Jurek. FINA, zesp. A-344, poz. 266, k. 3 odwr. Marian
Jurek (zm. 1987) — oficer Gtéwnego Zarzgdu Politycznego WP.

180 Karta oceny filmu Rece do géry — Wiestawa Krol. FINA, zesp. A-344, poz. 266, k. 10 odwr. Wiestawa
Krol - przedstawicielka Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego.

181 Stenogram z 11 maja 1981..., dz. cyt., s. 6.
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studyjnych, a zarazem dlaczego nie miataby by¢ pokazana w telewizji na zasadzie sta-
rego kina. Poza tym jest to znakomity material dla historykéw filmu i dlatego uwa-
zam, ze ten film powinien wejs¢ w nowej i starej wersji do kin”*2. Z podsumowujacej

wypowiedzi przewodniczacego spotkania wynika, ze

. . . . ek P e T e
pomyst pokazania starszej wersji spotkat sie ze zro- | g M kot
zumieniem (,zastanawiam sie w tej chwili, czy nieza- S, G

leznie od wersji nowej, nie powinna by¢ wyswietlana !
stara wersja tego filmu, ktéra niewgtpliwie jest samo- .
dzielnym filmem™#).

Wobec braku glosow sprzeciwu, pozostata do roz-
strzygniecia jedynie sprawa zasiegu rozpowszechniania.
Na 16 kart oceny, 12 0s6b rekomendowato szerokg dys-
trybucje. Tylko jedna osoba zaznaczyta pozycje ,waskie
rozpowszechnianie” (Winiewicz), trzech kolaudantéw
nie wskazalto swego stanowiska (Lestaw Bajer, Wiestawa
Krol, Janusz Morgenstern). Na kolaudacji nie byta poru-
szana sprawa wy$wietlania filmu za granicg — ale juz
dwa dni po jej zakoriczeniu Wiestaw Stempel, Dyrektor
Departamentu Organizacyjno-Prawnego, oraz Daniela
Czarska, Dyrektor Wydzialu Programowego, zwrdci-
li sie do wiceministra Eugeniusza Mielcarka z prosba
o wyrazenie zgody na wystanie Rqgk do gory do Cannes
(»jest to propozycja rez. Jerzego Skolimowskiego i dy-
rektora MFF w Cannes Gilles Jacobs™®). Dzieto znala-
zlo sie — w sekcji pozakonkursowej — wérdd 30 pelno-

metrazowych filméw pokazanych na tej edycji imprezy

(w konkursie brato udzial m.in Opetanie Zutawskiego,
a ZlOtE} Palmg ZdObyl Cztowiek z zelaza Waj d.y) Il. 8. Plakat autorstwa Andrzeja Pagowskiego do filmu Rece do géry z 1981 r.
(2rédto: FINA)
Niewykluczone, ze majowa kolaudacja zostala przeprowadzona przede wszyst-

kim z mysla o Cannes. Niemniej, 20 maja 1981 wiceminister Mielcarek zaakceptowal

182 Tamze, s. 13.
183 Tamze, s. 13.
184 [Pismo Danieli Czarskiej, wicedyrektor Departamentu Programowego, do wiceministra

Eugeniusza Mielcarka, dotyczace zgody na pokaz filmu Rece do gory w Cannes, 13 maja 1981], FINA,
zesp. A-344, poz. 266, k. h.
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wniosek Departamentu Programowego o skierowanie Rgk do géry do rozpowszech-
niania'®s, a dwa dni p6zniej Zjednoczenie Rozpowszechniania Filméw otrzymalo pi-
smo potwierdzajgce taka zgode*¢. To ,skierowanie” oznaczalo jednak wyltacznie zgode
na rozpoczecie dzialan dotyczgcych wykonania kopii czy materialéw promocyjnych.
Faktycznie, wydrukowano plakaty — wedtug dwoch projektéw Andrzeja Pagowskiego;
pierwszy z nich, eksponujgcy zabandazowang twarz z poczatku oryginalnego filmu,
mial deklarowany naklad 5150 egz., natomiast drugi, na ktérym umieszczono mo-
tyw z wasami a’la Lech Walesa, mial zosta¢ wydrukowany w nawet wiekszej liczbie —
7850 egz."™ Trudno natomiast powiedzie¢, ile wykonano kopii — bowiem w 1981 r. film
nie trafit do kin (ani do szerokiego, ani do waskiego rozpowszechniania), cho¢ zostal
zapowiedziany w sierpniowym , Filmowym Serwisie Prasowym”*%. Pojedynczy pokaz
mial miejsce na festiwalu w Gdansku (,kompletnie przepad}; dostat tylko nagrode dzien-
nikarzy”®), a pdzniej w Warszawie podczas Kongresu Kultury Polskiej. Seans odby-
wal sie pdznym wieczorem 12 grudnia. Wedlug Skolimowskiego, ,,Ludzie wychodzili
z pokazu o pélnocy — opowiadal mi Tadek Lomnicki - i to bylo ich ostatnie wyjscie,

bo na ulicach byly juz tanki”°.

Po stanie wojennym (1983 — 1985)

Kilka miesiecy po formalnym zniesieniu stanu wojennego, wladze kinematografii
planujg zwolnienie do rozpowszechniania kilku ,,p6tkownikéw”, w tym Rgk do gory.
W wypadku filmu Skolimowskiego, nie chodzilo jednak, po prostu, o ,uwolnienie” kopii;
domagano sie cie¢ — tym razem, w... nakreconym dwa lata wezesniej prologu (wariant
13-L-P). 16 listopada 1983 r. Departament Programowy NZK zwraca sie do Dyrektora
PRF ,Zespoly Filmowe” z prosbg — okreslajac jako ,bardzo pilng” — o spowodowanie

185 [Pismo Danieli Czarskiej, wicedyrektor Departamentu Programowego, dotyczace skierowania
do rozpowszechniania filmu Rece do gory, 20 maja 1981], FINA, zesp. A-344, poz. 266, k. g.
186 [Pismo Danieli Czarskiej, wicedyrektora Departamentu Programowego Naczelnego Zarzgdu

Kinematografii, do Zjednoczenia Rozpowszechniania Filméw w Warszawie z 22 maja 1981], FINA,
zesp. A-344, poz. 266, k. f.

187 Informacje te, pochodzace z nadrukéw na plakatach, podaje serwis Gapla Filmoteki Narodowej
(zob. gapla.fn.org.pl; 30 wrzesnia 2023). Plakaty Pagowskiego, o ktérych mowa w tekécie, majg sy-
gnatury 14289 i 14989.

188 W. Piagtek, Rece do gory, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1981, nr 16.

189 Uszynski, dz. cyt., s. 21.

190 Tamze. Wedlug innej relacji, ,Tadeusz wychodzil w $wietnym nastroju i nagle natknat sie na czolgi

wokot Patacu Kultury” (Pogorzelska, dz. cyt., s. 22-23).
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wprowadzenia nastepujacych zmian w filmie:
1. usung¢ plansze (dedykacje Skolimowskiego) méwigcg o braku mozliwosci wprowa-
dzenia filmu na ekrany;
2. wyeliminowa¢ ten fragment sceny, ktory ukazuje obraz miasta z dominujgcg nad nim
czerwong gwiazda (do sceny z trupem na peronie);
3. wyeliminowa¢ okrzyki ,,Niech zyje Solidarno$¢” i emblemat ,Solidarnos$ci” ze sceny
manifestacji londynskiej;
4. w scenie na ulicy Londynu (Skolimowski z kartkg zywnosciowa) wyciaé fragment

jego wypowiedzi dot. Oceny sytuacji i jego niemocy twoérczej w Polsce (kpt. Sawicki) .

Nie wiadomo, czy konsultowano z rezyserem te zamiary. Istotne, Ze juz nastepnego
dnia odstapiono od pomystu zmian. 17 listopada Departament Programowy NZK sklada
do wiceministra Bajdora wniosek o skierowanie do rozpowszechniania trzech filmow
opowiadajacych o Polsce stalinowskiej: Dreszczy Marczewskiego, Byt jazz Falka oraz
Rak do gory — ,w wersji zrealizowanej w 1967 r. w ZF ,,Syrena” (bez dokreconej wspot-
czesnej czesci) i w zwigzku z tym anulowanie pisma z dnia 22 maja 1981 w czesci kie-
rujacej film do rozpowszechniania™¢. Cztery dni pdzniej pismo to przynosi efekt w po-
staci analogicznego polecenia skierowanego do Przedsiebiorstwa Dystrybucji Filmow'ss.
22 listopada 1983 r. do Ministerstwa Kultury wplynat dokument z Przedsiebiorstwa
Realizacji Filmdéw, w ktérym dyrektor Leon Bach, powolujac sie na ,przeprowadzong
rozmowe” (nie wiadomo kiedy, nie wiadomo z kim) uznaje pismo z 16 listopada 1983 r.
(w ktérym mowa o zmianach w prologu) za niebyte®-.

Decyzja o ,uwolnieniu” trzech ,pétkownikéw” byta naglaéniana w mediach.
W ,Filmie” mozna bylo przeczyta¢, ze ,powr6t na ekrany [tych filméw] stal sie mozli-
wy w wyniku postepujgcej normalizacji zycia spolecznego, utrwalajacej sie atmosfery
spokoju i pracy™. Ostatecznie, Byt jazz oraz Dreszcze weszly na ekrany w pierwszej

polowie 1984 r., natomiast Rece do gory — dopiero w styczniu kolejnego r. (wariant

191 [Pismo Stanistawa Goszczurnego, dyrektora Departamentu Programowego NZK, do Leona Bacha,
dyrektora PRF ,Zespoly Filmowe”, 16 listopada 1983], FINA, zesp. A-344, poz. 266, k. d.
192 [Pismo Elzbiety Staniak-Rek, wicedyrektora Departamentu Programowego NZK, do Jerzego

Bajdora, wiceministra kultury i sztuki|, FINA, zesp. A-344, poz. 266, k. b. Na dokumencie odreczny
dopisek Bajdora: ,,Prosze, aby film po poprawkach obejrzal osobiscie dyr. Stanistaw Goszczurny”

193 [Pismo Elzbiety Staniak-Rek, wicedyrektora Departamentu Programowego NZK, do Przedsiebiorstwa
Dystrybucji Filméw, z dnia 21 listopada 1983], FINA, zesp. A-344, p. 266, k. a.

194 [Pismo Leona Bacha, dyrektora PRF ,Zespoly Filmowe”, do Departamentu Programowego
Ministerstwa Kultury i Sztuki, z 22 listopada 1983], FINA, zesp. A-344, k. c.

195 Filmy wycofane wracajg na ekrany, ,,Film” 1983 , nr 49, s. 02.
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14-F — prawdopodobnie tozsamy z wariantem g). Film trafil to tzw. szerokiego rozpo-
wszechniania, tj. nie byl zarezerwowany wylacznie dla DKF-6w i kin studyjnych. Wedlug
wykazu opublikowanego w 1986 r., na potrzeby rozpowszechniania wyprodukowano
27 kopii 3smm™® (co oznacza, ze filmu nie pokazywano w kinach dysponujgcych apa-
rature waskotasmowa, ulokowanych gléwnie na wsiach i mniejszych miejscowosciach).
Poréwnujac te liczbe z danymi dotyczgcymi wszystkich 47 filméw polskich wprowa-
dzonych na ekrany w owym roku mozna powiedzie¢, ze byla ona bliska mediany —
mniej kopii przeznaczono na 25 tytuléw (wéréd nich znalazly sie takie filmy jak Nadzdr,
Zabicie ciotki czy Dom wariatéw).

Zainteresowanie widowni mierzone wynikiem sprzedanych biletéw nalezy uzna¢
za przecietne — wedlug ,,Malego Rocznika Filmowego”, w ciggu 12 miesiecy od wejscia
na ekrany film obejrzalo 82.061 widzow'¥”. Wynik taki oznaczal, ze sposrdd 155 filméow,
ktore w 1985 r. wprowadzono do polskich kin, Rece do géry uplasowaly sie na miej-
scu 70. Dwie wczesdniejsze pozycje w zestawieniu uszeregowanym wedtug liczby wi-
dzow zajely: Pietno w rezyserii Ryszarda Czekaly (19 kopii, §rednio 56 0osdb na seansie)
i Fetysz Krzysztofa Wojciechowskiego (22 kopie; srednio 42 widzéw/seans). W wypadku
Ragk do géry wyzsza srednia widzéw na seans — 74 osoby na 1102 projekcjach — wyni-
kata ze stosunkowo niskiej liczby seanséw (zaledwie osiem polskich filméw mialo ich
mniej niz Rece do gory i tylko 13 polskich filméw osiggneto mniejszg liczbe widzow
w ciggu pierwszego roku eksploatacji); wyglada na to, ze Okregowe Przedsiebiorstwa
Rozpowszechniania Filméw niechetnie umieszczaly ten film w repertuarach, choé¢
nie mialy wiekszych trudnosci z pozyskaniem jego kopii.

Prawdopodobnie na stabg obecnos¢ Rgk do géry w repertuarach kin, w konse-
kwencji za$ — na przecietng frekwencje, wpltyw mialy recenzje. Krytycy podkresla-
li, ze film Skolimowskiego ,wydaje sie utworem archiwalnym”%; pisano o ,zabytku
filmowym™, ,czcigodnym obiekcie muzealnym”*, ,pakieciku pozdtktych fotografii™,
znalazla sie nawet wzmianka o ,kulturalnej ekshumacji zwtok”22. Podkreslano, ze ,,czas
nie przystuzyt sie formalnej stronie filmu”2%, ktéry ma jakoby nadmiernie ,teatralny

196 Maty Rocznik Filmowy 1985, Warszawa 1986, s. 79. Co ciekawe, w 1981 r. zapowiadano takze kopie
na 16mm (zob. Pigtek, dz. cyt., s. 2).

197 Maty Rocznik Filmowy 1985, dz. cyt., s. 79.

198 M. Dipont, Rece do géry, ,Zycie Warszawy” z 6 lutego 1985.

199 T. Hellen, Wagonowe rozmowy, ,Fakty” z g lutego 198s.

200 F. Szczyglewski, Czterooki, ,Tu i Teraz” z 6 lutego 198s.

201 M. Szczurek, Zamyslenie, ,Trybuna Opolska” z 23-24 marca 1985.

202 M. Pieczara, Ekshumacja, ,Radar” z 14 lutego 198s5.

203 B. KaZmierczak, Wykroje i wzory, ,Ekran” 1985, nr 5.
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charakter”, co jednego z recenzent6éw sklonito wrecz do uzycia okreslenia ,konserwa
teatralna™s. W szczegdlnosci wskazywano na ,klimat teatrzykéw studenckich™*® oraz
pokrewienistwa z ,pseudoliterackg stylistykg kabaretu rodem z STS”2%; takze dla in-
nego recenzenta dramat zostal ,rozegrany w poetyce kabaretowej”2%%. Jedynie recen-
zenci ,,Stolicy” oraz tddzkich ,,0dglos6w” napisali, ze z Rekami do gory ,czas obszedt
sie laskawie” >, gdyz ,wywierajg bardzo duze wrazenie”*°. W najbardziej przenikliwej
recenzji, ktora ukazala sie w 1985 r., Bozena Janicka napisala: ,Bohateréw Rgk do gory
cos$ straszliwie boli — i dw bdl jest zrédlem wewnetrznego napiecia. Po latach potrafi-
my okresli¢ o wiele dokladniej co bolalo i dlaczego, lecz samo doznanie zniknelo. Bél
ustal lub sie przemiescil, chorobe wyleczono albo ma dzi$ inny obraz”*'. W polowie
lat 8o. polska widownia byla jednak tylko umiarkowanie zainteresowana eksploracja
tych jakoby fantomowych traum.

Porownanie dwoch wersji filmu

Wspdlczesny widz moze mie¢ dostep do trzech wers;ji filmu. Dwa z nich oznaczone
zostaly w tym artykule jako wariant g (zrealizowany w zespole ,,Syrena”; w chwili,
gdy opracowuje niniejszy tekst, jest on dostepny w serwisie streamingowym ninateka.
pl, prowadzonym przez Filmoteke Narodowg — Instytut Audiowizualny*?) oraz wariant
12 (prolog, krotki epilog i nowa wersja montazowa materiatu z 1967 r. powstala w zespo-
le ,,Kadr”); ten ostatni zostat wydany na DVD przez Wydawnictwo Kino Polska w 2008 r.
Ponadto, w 2015 r. odbyla sie re-premiera filmu po cyfrowej rekonstrukeji, jakiej pod-

dano rok wezeséniej, pod opieka Witolda Sobocinskiego, wersje z 1981 r.2* Wprawdzie

204 Pieczara, dz. cyt.
205 Hellen, dz. cyt.
206 Dipont, dz. cyt.

207 Pieczara, dz. cyt.

208 KaZmierczak, dz. cyt.

209 W. Bedzinski, W poszukiwaniu straconych ideatéw, ,,0dglosy” z 9 marca 198s.

210 K. Demidowicz, Szczesliwy koniec podrdzy, ,,Stolica” z 10 marca 1985.

211 B. Janicka, Nocna rozmowa sprzed lat, ,Film” 1985, nr 8. Rzecz godna uwagi: Janicka poswieca

obszerny akapit na uwagi o nakreconym kilka lat wczesniej prologu (ktérego przeciez widzowie
w 1985 r. nie mogli obejrzec).

212 Wariant ten zostal pokazany w cyklu kina Iluzjon ,Dzi$ sg Twoje urodziny”, ktérego bohaterem
w pazdzierniku 2023 r. byl Witold Sobocinski.
213 »Cyfrowg rekonstrukcje obrazu w filmie Rece do géry wykonaly firmy DiFactory i ReKino. Dzwigk

zrekonstruowala firma Soundplace. Rekonstrukecja filmu byla wspéHinansowana przez PISF —
Polski Instytut Sztuki Filmowej oraz Narodowy Instytut Audiowizualny” — ze strony https://pisf.
pl/aktualnosci/rece-do-gory-zrekonstruowane-cyfrowo/ (dostep 20 wrzesnia 2023).
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rekonstrukcja ta — rozpowszechniana dzi$ za posrednictwem serwisu streamingowego
3smm.online, prowadzonego przez Wytwornie Filméw Dokumentalnych i Fabularnych
— zawiera ten sam uklad sjuzetu co wariant 12, nie jest jednak z nim tozsama, bowiem
nie zawiera wirazowania, ktore bylo krytykowane przez Sobocinskiego (trzeba zatem
mowic o osobnym wariancie — 15-F).

Problematyczng kwestie stanowi czas trwania Rgk do géry*+. W ,Filmowym
Serwisie Prasowym” z 1981 r. podano, ze wersja z tego roku ma 2153m (79 min)>s.
Z kolei wewnetrzny inwentarz FINA wskazuje, ze kopie z 1967 r. liczg ok. 1940 m.>% Jest
to liczba zbiezna z informacja podana w ,,FSP” oraz z , Filmie” z 1985 r., gdzie wskaza-
no metraz 71 minut*”. Z kolei w filmografii Skolimowskiego zamieszczonej w ,, Filmie
na Swiecie” z 1990 r. znajduje sie adnotacja ,,78 minut, wersja z 1981 r. — 88 minut”>®.
Co wiecej, serwis ninateka.pl strumieniuje wariant trwajacy 68 minut (moze wiec po-
winna by¢ okreslona jako osobny wariant?), natomiast na serwisie 3smm.online mozna
obejrzeé wersje o czasie trwania 77 min, w tym ponad 24,5 minut przypada na prolog,
50 minut na obszerny wycinek wersji z 1967 r, pozostala za$ cze$¢ na epilog i napisy.

Aby ocenié, jak bardzo czes¢ ,archiwalna” w wersji z 1981 r. r6zni sie od wersji
7 1967 r., przeanalizowalem obie wersje ujecie po ujeciu. Obraz i dZwiek odtwarzatem
na cyfrowym playerze — najpierw kazdy z filméw osobno, celem przygotowania wy-
kazu sekwencji, nastepnie symultanicznie, na dwdch urzadzeniach (analiza na stole
montazowym moze by¢ kolejnym krokiem prac komparatystycznych, poczynionym
w toku ewentualnych dalszych prac nad tematem). Por6wnanie sekwencji (ich nazwy

nadalem wedlug wlasnego pomystu) prezentuje w formie tabelarycznej, bliskiej temu,

214 Jest ubolewania godng praktyka, iz we wspoélezesnych publikatorach informacje o tym parametrze
podawane sg w przyblizeniu (toutes proportions gardées — wyobrazmy sobie wydawce ksiazek czy
biblioteke, ktéry przedstawiatby informacje o danym wydaniu z doktadnoscia plus minut 10 stron).
W XXI w. zmienit sie spos6b produkgji i dystrybucji filméw, wskutek czego nie jest juz podawany
metraz — w pomocach filmograficznych, na szczescie, mozna jeszcze znalez¢ takie informacje. Dla
przypomnienia, fatwy do zapamietania przelicznik dla taSmy 35smm przy predkosci 24 kl/s: 300
metréw daje 11 minut projekcji, 5 metréw zas odpowiada 11 sekundom.

215 »Filmowy Serwis Prasowy” 1983, nr 16, s. 2.

216 Kopia o sygnaturze K51740 liczy 1944 m., kopia o sygnaturze K51752 — 1947 m. Nieznaczne réznice
wynikajg zapewne z tzw. rozbiegowki.

217 W styczniu na ekranach, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1985, nr 1, s. 30; W kinach, ,,Film” 1985, nr 1,
s. 23. Film miat kategorie wiekowg ,,0d lat 18”.

218 Uszynski, dz. cyt., s. 46. Informacja o 78 minutach jest najpewniej pomytka, cho¢ moze tez odnosié
sie do dtuzszego wariantu 7, czyli zaginionej wersji przedstawionej na pierwszej kolaudacji. Wersja
po drugiej kolaudacji byta bowiem krétsza — ile dokladnie, trudno jednak ustalié.
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szego tekstu, przyjmuje on forme uproszczona; niewykluczone, ze w toku ewentualnych

dalszych prac zajdzie potrzeba przygotowania obszerniejszego opisu?*°.

Tabela1

Uproszczony wykaz sekwencji filmu Rece do gdry — wersja z 1967 r. (dostepna przez ninateka.pl) i partia retrospekcyjna z wersji z 1981 r. (dostepna

na 3smm.online)

PLEOGRAF 2/2023

. . . Wersja montazowa z 1981 r. (wariant 12
Wariant filmu Wariant 9 z 1967 r. (ninateka.pl) 2 DVD, wariant 1§ 7 35mm.online)
. . . Liczba Liczba . .
Lp Sekwencja Przebieg Czas trwania . ., Przebieg Czas trwania
wec ujec
Napisy poczat-
1 kowe 0.00 - 1.46 1.46
2 Bal 1.47- 7.54 6.07 13 13 24.49 — 28.34 | 3.45
Poczekalnia ) ) 9 2825 — o .
3 dworca 7.55-9.34 -39 4 -35 —29.57 :
4 Peron 9.35 - 11.22 | 1.47 1 1 29.58 — 31.45 | 1.47
Narampie —
5 do pozornego 11.23 - 13.45 | 2.22 3 3 31.46 — 34.08 | 2.22
ruszenia
. . 13.46 -
6 Gipsowanie 16.49 3.03 14 11 34.09 - 37.01 2.52
16.50 -
7 Tabletka prawdy 23.48 6.58 7 7 37.02 — 43.37 | 6.35
Retrospekcja 1 -
8 Stalin 23.49 - 27.15 | 3.26 5 5 43.38 — 46.16 | 2.38
. . 27.16 -
! -
9 Boisz sie! 28.38 1.22 3 3 46.17 - 47.39 1.22
10 Wartburg budzi 28.39 - 31 2.56 8 0- 50.02 2.22
sie do omdlenia 3973135 | 2.5 9 47-40- 50. ’
219 Zob. na przyklad: W. Faulstich, Estetyka filmu. Badania nad filmem science-fiction ,,Wojna swiatéw

(1953/1954) Byrona Haskina, thum. K. Kozlowski, M. Kacprzyk. Poznan 2017, s. 22-23.

220 Interesujace, ze jedynym filmem Skolimowskiego, ktérego sjuzet doczekal sie opracowania filmo-
graficznego (w jezyku niemieckim), jest Start. Stustronicowy opis kolejnych sekwencji tego filmu
ukazal sie jako 21 tom w serii ,,Cinemathek”, prowadzonej przez Enno Patalasa w wydawnictwie
Verlag Filmkritik. Zob.: M. D. Willutzki, Jerzy Skolimowski. Der Start. Protokoll, Frankfurt am Main

1968.
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Retrospekcja
11 31.36 - 35.24 | 3.48 2 2 50.03 - 53.14 3.11
2 - sad
Agresja Wart- 35.25 -
2| burea 20.02 3.37 5 4 53.15 - 56.27 | 3.12
1 Pokolenie posia- | 39.03 - 0 10 10 6.28 - c8 o1
3 daczy 42.05 3. 56. 53.45 17
Retrospekcja 3 - | 42.06 -
14 akademik 4529 3.23 1 1 58.46 - 60.11 1.34
15 List z Polski B 45.30 - 53.13 | 7.43 8 5 60.12 - 63.48 | 3.36
Retrospekcja 4
16 — prdéba samob6- | 53.14 -55.20 | 2.06 1 1 63.49 — 64.55 | 1.06
jcza
Glosowanie,
17 Gaudeamus, 55.21 - 59.12 | 3.51 4 4 64.56 - 68.43 | 3.47
paranoja
18 Elegia / $wiece | 59.13 - 61.49 | 2.36 6 6 68.44 —71.19 | 2.36
1 Guernica / Ho- | 61.50 - ) 6 120 — 79 1
9 locaust 63.39 49 5 1. 72.55 15
20 Préba ucieczki | 0340~ 1.54 4 4 73.56 - 74.51 | 0.55
65.34
21 Swit na rampie | 65.35 - 67.21 | 1.46 4 2 74.52 — 75.18 | 0.26
Jeszcze sie 67.22 -
22 bawig 68.15 0-53 !
Epilog z sylwet-
23 kami aktoréw | ) - 5 75.20 - 76.15 | 0.55

Istotne ustalenie o charakterze ogdlnym plynace z powyzszej tabeli brzmi: w obu
wersjach sekwencje wystepujg w tej samej kolejnosci. Pomijajac napisy poczatkowe —
zupelnie inne w wersji z prologiem — w wersji z 1981 r. nie ma tylko jednej krotkiej
sekwencji, ktora jest w wersji z 1967 r (chodzi o wienczacg film scene z balu). Na 20
sekwencji, ktore wystepuja w obu wersjach, tylko cztery nie ulegly zmianie; sg to par-
tie oznaczone numerami 4 (,Peron”) i 5 (,Na rampie”), 9 (,Boisz sie”) i 18 (,,Elegia”).

Poréwnanie prowadzone wedlug kryterium liczby ujeé nie przyniesie istot-
nych informacji, bowiem w wypadku wiekszos$ci sekwencji liczba uje¢ wehodzacych
w ich sklad jest taka sama. Wynika to z poetyki analizowanego filmu, ktory opiera sie
na long takes. W dwdch bodaj wypadkach, zmiany dotycza takze uje¢ o tym samym
czasie trwania, z uwagi na ingerencje w sciezke dialogows, przy zachowaniu warstwy
obrazowej bez zmian. W sekwencji 14 usunieto fragment dialogu (nie ma: Autoironia,

autosugestia, autorytet — te stowa ustyszymy tylko w starszej wersji filmu), natomiast
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w sekwencji 17 lekko zmodyfikowano , paranoiczny” dialog miedzy bohaterami, ktorym
zdaje sie, ze zostali celowo zamknieci w wagonie®*'. Innymi slowy, dokonane zmiany
zwigzane sa w wiekszosci wypadkow ze skroceniem
poszczegdlnych ujeé, nie za$ z ich calkowitym
usunieciem. Liczba uje¢ w sekwencji nie zmniejsza
sie nawet wowczas, gdy usuniete zostajg stosunko-
wo dlugie partie dialogowe?>**. Do wyjgtkéw mozna
zaliczy¢ sekwencje, w ktérych przycieto liczbe ujeé
z Wartburgiem — sg to sekwencje 6 (,,Gipsowanie”),
10 ,,(Wartburg budzi si¢”), 12 (,Agresja Wartburga”)
i1s (,List z Polski B”).

Ta ostatnia zostata skrdocona o ponad cztery mi-
nuty, takze réznica ujec jest najwieksza?»s. Wartburg

nie czyta ponownie listu, nie ma wzmianki o loso-
waniu z czasow studenckich, majgcym rozstrzygnaé,  il.g. Joanna Szczerbic i Jerzy Skolimowski na planie zdjgciowym filmu Rece do géry
kto ,na ochotnika” podejmie prace na wsi, usunieto ~ (Prawa: WFDiF, zrédio: Fototeka FINA)
tez motyw przedartego na p6t banknotu, jakim podzielili si¢ Alfa i Wartburg przy swo-
im rozstaniu (watek ten w wersji z 1967 r. zaininicjowany byl w trzeciej retrospekeji,
zwienczony za$ w zakonczeniu). Procentowo, tj. odnoszac obliczenia do relacji oryginatu
i wersji z 1981 r., najwieksze zmiany zaszty w sekwencji 21 (,Swit na rampie”); o okoto
polowe oryginalnego czasu trwania skrécono zas sekwencje 2 (,Bal”) i 14 (,Akademik”).
Ogdlnie, trudno nie ulec wrazeniu, ze znaczna cze$¢ skrotéw montazowych odnosi sie
do postaci granej przez Szczerbic. Z sekwencji 14 wypadlo ujecie, w ktérym Wartburg
chce dotkna¢ twarzy Alfy. Z sekwencji balowej zniknat zas fragment ujecia, w ktorym
Skolimowski patrzy w oczy Szczerbic — ingerencja ta jest tym ciekawsza, ze wytwarza
»brudne ciecie”, podczas gdy w oryginalnej sekwencji nie mamy do czynienia z naru-
szeniem cigglo$ci montazowe;j.

221 Na poczatku tej samej sekwencji jest jeszcze jedna modyfikacja — w nowej wersji To jest tylko masa
tabuleten pojawia sie jako glos z offu.

222 W sekwencji 14 nie ma na przyklad dialogu, do ktérego mégtby nawigzac interpretator o pot wieku
pézniejszego filmu 10 (ZASTAWA: Jak widze te Wasze balkony obwieszone zwierzyng na swieta...
WARTBURG: Jak Ty tak kochasz zwierzeta, Zastawa, to ty ich nie powinienes$ jes¢, pewnie jestes
jaroszem).

223 Nie nalezy przecenia¢ znaczenia tej obserwacji, jako ze najdtuzsza sekwencje 15 mozna spréobowaé
podzieli¢ na dwie osobne.
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Oprocz tych zmian, zmniejszono liczbe uje¢ w sekwencji ,,negatywowej”, okreslo-
nej przez Witolda Sobocinskiego jako ,,Guernica”*. Nie znam zadnego wyjadnienia tej
zmiany, ktore zostaloby sformutowane przez twdrcow filmu. Moje wrazenie odbiorcze
jest nastepujace: sekwencja ta, w warstwie referencyjnej ukazujaca splatanie nagich ciat,
z powoli poruszajgcymi sie rekami, w dyskursie filmu, i w powigzaniu z wczesniejszy-
mi scenami o transporcie do obozu oraz wzmiankowaniem cyklonu B, ewokuje przede
wszystkim dogorywajacych ludzi w ,kabinach prysznicowych” niemieckich nazistow-
skich obozdéw zagtady. Ale sformutowanie ,,przede wszystkim” oznacza, ze na tym wy-
czerpuje sie warstwa znaczen eksplicytnych tej sekwencji. Moze ona bowiem wywolaé
takze skojarzenie erotycznej orgii; skojarzeniu takiemu trudno jest oprze¢ sie zwlaszcza
widzom, ktérzy pamietaja bardzo podobng scene seksu zbiorowego z Zabriskie Point
(1971) Antonioniego (to oczywiscie film nieco pdzniejszy — ale zblizony dyskursyw-
nie od Rgk do gory, ktdre przeciez takze byly zaliczane do ,kina kontestacji”). Biorac
poprawke na watpliwos¢, jaka mozna mie¢ wobec
przedstawionej interpretacji z uwagi na jej ahisto-
rycznosé, hipoteze ,orgiastycznego” charakteru in-
kryminowanej sekwencji mozna broni¢ argumenta-
mi tekstualnymi, tj. sugestia ,dzielenia si¢” Alfg — nie
tylko przez Wartburga i Romeo, ale moze tez przez
Rekorda. W wersji z 1967 r. wrazenie takie wytwa-
rzane jest takze przez — bardziej rozbudowana niz
w wersji pdzniejszej — trzecig retrospekcje. Wartburg
prosi Alfe: Kup dwa bilety do kina, a nastepnie wska-
zuje na Rekorda, méwigc z nim pdjdziesz, co dziew-
czyna kwituje: Nie musze z nim i$¢ do kina. Moge po-
patrzeé jak wygrywa??s.

Zmiany dotycza zreszta takze pozostaltych
retrospekcji. Pierwsza z nich zostala przemontowa-

na — w wersji z 1981 r. rozpoczyna sie od ,,zderzenia”

Il. 10. Ciata aktoréw zabarwione na czarno na potrzeby negatywowej sceny wizyj-
nej filmu Rece do géry (prawa: WFDIF, zrédto: Fototeka FINA)

224 Wypowiedz Witolda Sobocinskiego dla Akademii Filmu Polskiego z 1 lutego 2004, dostepna przez:
https: //www.youtube.com/watch?v=eMIldB_R3zAw (12 wrze$nia 2023).

225 W planie dramaturgicznym pewnie sensowniej byloby, gdyby Alfie i Wartburgowi towarzyszyt
w tej scenie nie mlody Rekord, a Romeo — to jednak nie pozwoliloby na uzyskanie efektu wizual-
nego w postaci patelni / aureoli przylozonej do glowy Wartburga przez Rekorda (co ma sens o tyle,
ze w dialogach posta¢ ta konsekwentnie kojarzona jest z religig — to on méwi o komunii, to on pyta
Alfe, czy ta praktykuje).
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na czworakach Alfy i Romea. Dopiero pdzniej pojawia sie ujecie, ktére otwierato
te sekwencje w pierwotnej wersji; przez kilka pierwszych sekund jego trwania w orygi-
nalnej postaci widzimy nadchodzacego do pozostalych Rekorda, ktéry méwi o wygra-
nej w karty (usuniecie tej cze$ci monologu sprawia, ze postac ta traci charakterystyke
shazardowa”; skoro wiec wycieto takg informacje, konieczne bylo tez usuniecie kwe-
stii Alfy przytoczonej w poprzednim akapicie). Takze sekwencja sadu kolezenskiego
zostala skrdcona — usunieto wypowiedz Romeo jestem tego samego zdania co kole-
zanka oraz replike z offu zbyt czesto macie to samo zdanie co kolezanka, a ponadto
fragment protestu Zastawy: to sg nasze... to sq ich... prywatne sprawy (to dodatkowy
argument wspierajacy zniwelowanie watku ménage
a trois w nowej wersji). Najistotniejsza zmiana do-
tyczy jednak czwartej sekwencji — w wersji z 1981 r.
koticzy sie ona na powstrzymaniu proby samoboéjczej
Zastawy; we wezesniejszej wersji Zastawa bierze Alfe
na rece, troche jak matzonek chegcy przenie$é zone
przez prob mieszkania — ale po chwili... wyrzuca ja
przez okno. W wersji starszej takie nieco surreali-
styczne rozwigzanie dramaturgiczne jest ,atrakcja”
dos¢ typows dla éwezesnych filméw nowofalowych,
nakazujgca nie rozpatrywac jej w porzadku fabular-
nej logiki, lecz rozumiec ja jako subiektywng pro-
jekcje bohatera. W nowszej wersji mamy do czynie-
nia, po prostu, z wizualizacjg kwestii Zastawy z balu:

Zycie mi uratowatas.

W wersji z 1981 1. zupelnie inne jest takze roz- Il 11. Bogumit Kobiela i Adam Hanuszkiewicz. Scena niewykorzystana w filmie
wigzanie ,sytuacji wagonowej”. W tym filmie boha- ~ ®¢*® do géry (prawa: WFDIF, Zrédfo: Fototeka FINA)
terowie (poza Zastawg) wychodzg z wagonu - i, po prostu, udajg sie do swych aut*?.

W wersji z 1967 r. Alfa wraca jeszcze do Zastawy siedzacego na krawedzi otwartego
wagonu. Z ich dialogu - zdjetego w zblizeniach, na ktérych twarze protagonistow ociekajg
deszczem — widz dowie sie, ze to Zastawa byt autorem listu, i ze w przeszlosci oboje, z Alf,

mieli jecha¢ na wies. Calo$¢ wienczy powrdt do — znanego z poczatku filmu — obrazu

226 Material wizualny zgromadzony w Filmotece Narodowej — werki oraz zdjecia oznaczone jako ,sce-
na niewykorzystana w filmie” — pozwalajag domniemywac, ze w toku zdje¢ Skolimowski myslat
0 poszerzeniu sceny z autami. Przypuszczenie takie nie znajduje jednak potwierdzenia w zacho-
wanych materiatach literackich.
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rak podnoszonych do géry na sali balowej, poprzedzonego pytaniem zadanym przez

Zastawe siedzgcego przy torach: Jeszcze sie bawig? Oba zakonczenia sg krytyczne wobec
»bezideowego pokolenia” — z tym, Ze ocena ta jest w wersji z 1967 r. bardziej bezwzgled-

na: ci, ktérzy zostali na balu, w ogéle nie byli zdolni do stawienia czota niezabliznionym

ranom z przeszlosci.

Zakonczenie: w strone stemma codicum

W powyzszej analizie wykazalem mnogos¢ rozmaitych ,,sposobdw istnienia” mate-
rialu dramaturgicznego pod nazwg Rece do gory. Zasadniczym powodem kolejnych jego
modyfikacji byly wzgledy polityczne. Z dokumentacji wynika, ze gtéwnym — a przy-
najmniej: ujawnianym — problemem dla decydentéw z PZPR nie byly ,,oczy Stalina”,
ale obraz ,bezideowego” pokolenia. Ponadto, kanoniczna opowies¢ sugerujgca jedno-
osobowg odpowiedzialnos¢ Zenona Kliszki za wstrzymanie filmu jest w $wietle prze-
analizowanych materiatéw nie do utrzymania, bowiem istniejg $lady wskazujace na za-
interesowanie projektem okazywane ze strony innych cztonkéw Komitetu Centralnego:
Stefana Olszowskiego, Lucjana Motyki, Wincentego Kraski i Artura Starewicza. Z kolei
skroty dokonane przez Skolimowskiego w 1981 r. dotyczyly w duzej mierze ujeé z dwcze-
sna zong rezysera, Joanng Szczerbic; niewykluczone, ze na tych decyzjach montazowych
zawazyly wzgledy osobiste.

Sposrdd pietnastu wskazanych ,stanéw skupienia” Rgk do gory, wiele zostalo
oznaczonych jako warianty ,potencjalne”. Niewykluczone, ze zostang kiedys odnale-
zione — szczegoblnie wazne bytoby zweryfikowanie informacji o sztuce, ktéra stala sie
podstawg scenariusza (niestety, rezyser nie prowadzi wlasnego archiwum). Bardzo
waznym - niestety, brakujagcym — ogniwem rekonstrukcji dziejéw filmu bytaby dru-
ga kolaudacja, z listopada 1967 r., ktéra by¢ moze pozwolilaby oceni¢, ile zmian do-
konano po pierwszej, lipcowej ocenie materiatu. By¢ moze, warto szuka¢ jej w zbio-
rach Sekretariatu KC w AAN, badz w archiwum Ministerstwa Spraw Zagranicznych;
kwerenda w tych zasobach nie zostala podjeta na potrzeby niniejszego, i tak przeciez
obszernego, studium.

Uzyte kilkakrotnie w ostatnim podrozdziale stowo ,,0kolo” moze stanowi¢ przyczynek
do odrebnego namystu nad niska precyzjg zaréwno opisow filmograficznych, jak i filmo-
znawczych analiz, w ktérych zbyt czesto pojawiajg sie sformutowania w rodzaju ,,w jednej
ze scen”, albo ,,pod koniec filmu”. Rzecz znamienna i godna odnotowania: poréwnywanie
réznych wersji tekstu filmowego ma bardzo czesto wymiar uzytkowy (ukierunkowany
na powstanie nowego produktu, na przyktad ,edycji kolekcjonerskiej”), a zarazem stricte
techniczny — wykonywany przez informatykdw, kolorystéw, specjalistow zajmujgcych sie

montazem cyfrowym. Tymczasem konieczny i juz realizowany proces digitalizacji znacznej
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liczby dziet filmowych zarejestrowanych na tasmach nitro i aceto powinien pociggnac¢ za
sobg poglebiong refleksje nad znaczeniotwdrczym wymiarem wytwarzania nowych warian-
tow tekstu — nieco w duchu postulowanego wiele dekad temu przez Bolestawa Lewickiego
myslenia partyturg filmows, oraz uzycia stolu montazowego w filmoznawczej praktyce
analitycznej.

Paradoksalnie, praktyka taka wymagataby ponownego przyblizenia filmoznaw-
stwa do nauk filologicznych — z ktérych dyscyplina ta przeciez sie wywodzi i od ktdrych
przez wiele lat usitowala sie wyzwoli¢ (koriczac zresztg owe starania sukcesem, ozna-
czajacym jednak popadniecie w czelu$¢ mato precyzyjnych i czesto zaangazowanych
politycznie interpretacji z kregu cultural studies). Postulat ponownego zwigzania fil-
moznawstwa z naukami filologicznymi nie oznaczaltby w tym miejscu powrotu do po-
strzegania filmu - jak czynil to niekiedy ten sam Lewicki — jako ,,sztuki przyliterac-
kiej”; chodziloby raczej o siggniecie do stabo zapoznanej przez filmoznawstwo tradycji
nauk bibliologicznych, przede wszystkim za$ — teorii i praktyki kolacjonowania tekstu
(ktore bywa przez filmoznawcow uprawiane, ale rzadko u$wiadamiane). Postulat ten
oznacza takze, ze rozpoznania przedstawione w tym szkicu mozna uznaé za wstepny
przewodnik do odrebnego i ambitniejszego zadania — pomyslanego jako analiza ujecie
Po ujeciu, a moze wreez frame by frame rozmaitych dostepnych wariantéw palimpsestu

znanego jako Rece do gory.
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The Fifteen Lives of a Shelved Masterpiece

A history of the creation, censorship and distribution of the film Hands Up!

Abstract

L]
The article presents the vicissitudes of Jerzy Skolimowski’s film Hands Up!
(Rece do gory, 1967 / 1981), with a special focus on the processes of control by
the administration of cinema affairs, censorship and the Party. The author
supplements the canonical history of the film, constituted on the basis of the
director’s statements, with new threads, reconstructed on the basis of archival
documentation. The minutes of the meetings of the Screenplay Evaluation
Committee (meeting in 1966), as well as the minutes of the pre-release review
(meetings of 1967 and 1981) are thoroughly analysed. In addition, the author
compares two available versions of the film: the 1967 editing version, which was
released in 1985, and the 1981 director’s version, which was released on DVD in 2008.

Keywords

I
Jerzy Skolimowski; Hands Up; censorship; director’s version; pre-release
evaluation; screenplay; Janina Bauman; Aleksander Jackiewicz

Biogram

I

Konrad Klejsa — doktor habilitowany, profesor w Katedrze Filmu i Mediow
Audiowizualnych Uniwersytetu t.odzkiego. Kierownik projektu badawczego
Narodowego Centrum Nauki ,,Rozpowszechnianie filméw w PRL”. W latach 2020

- 2023 czlonek Rady Doskonato$ci Naukowej. Kontakt: konrad.klejsa@uni.lodz.pl.

PLEOGRAF 2/2023 Polscy filmowcy za granica 156



	_Hlk144289457_kopia_1_kopia_1_kopia_1

