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Streszczenie

I
Artykul przedstawia perypetie filmu Jerzego Skolimowskiego Rece do gory,
ze szczegolnym uwzglednieniem proceséw kontroli ze strony wladz kinematografii,
cenzury i Partii. Autor uzupeinia kanoniczna historie filmu, ukonstytuowana
na podstawie wypowiedzi rezysera, o nowe watki, rekonstruowane na podstawie
dokumentacji archiwalnej. Analizie poddane zostaly protokoly posiedzen cial
doradczych NZK: Komisji Ocen Scenariuszy (posiedzenie w 1966 r.), a takze
Komisji Kolaudacyjnej (posiedzenia z 1967 i 1981 r.). Ponadto autor poréwnuje
dwie dostepne wersje filmu (wersja montazowa z 1967 r., ktéra weszla na ekrany
w 1985 r, oraz wersja rezyserska z 1981 r., ktdra zostala wydana na DVD w 2008 r.).
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Film Rece do gory Jerzego Skolimowskiego — opowies¢ o piatce lekarzy, ktdrzy zjazd
absolwentow konczg popijawg w wagonie kolejowym, konfrontujac sie z wlasnymi
aspiracjami i zaniechaniami, majgcymi swe zrodlo w realiach doby stalinizmu - byt
rzadko wzmiankowany w opracowaniach powstalych w Polsce Ludowej. Po 1990 r. stal
sie natomiast przedmiotem kilku analiz, prowadzonych w powiazaniu z kultura literacka
epoki, zjawiska kina kontestacyjnego lub poetyki nowofalowej. Jak dotad nie poswiecono
jednak nalezytej uwagi kwestiom zwigzanym z cenzura i rozpowszechnianiem tego filmu.
W popularyzatorskich gawedach, ktérych sporo w internecie, redukowane sg one cze-
sto do informacji o tym, ze w 1967 r. zostal on zatrzymany przez cenzure, i na swojg
premiere musial czeka¢ do polowy lat 8o. Bardziej rozbudowana — obecna w opra-
cowaniach podrecznikowych — historia tego filmu sklada sie z sze$ciu komponentow,
ktére mozna stresci¢ w nastepujgcy sposob: 1) w 1967 r. Skolimowski zrealizowat film,
w ktérym retrospekcje mialy charakter rozliczeniowy wobec stalinizmu; 2) zmonto-
wany juz material zostal zatrzymany przez cenzure, 3) liczac na nagrode na festiwalu
w Wenecji, Skolimowski staral sie bezskutecznie interweniowac u wladz partyjnych;
4) poniewaz od Zenona Kliszki, nieformalnego zastepcy Wladystawa Gomutki, ustyszal
»Szerokiej drogi!”, wyjechal z kraju, 5) w 1981 r. dokrecil wspolczesny prolog, 6) ale film
wszed! na ekrany dopiero w 1985 r. w wersji pierwotne;.

Wiele wskazuje na to, ze tak przedstawiona opowie$c¢ jest zgodna z prawda, zawie-
rajednak nieco uproszczen, wymaga dopowiedzen i zniuansowania szczegdétéw. Préba
taka zostanie podjeta w niniejszym tekscie, bazujgcym na $wiadectwach pisemnych:
wywiadach drukowanych w prasie, a takze — a raczej: przede wszystkim — na doku-
mentach z Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, Archiwum Akt Nowych
(zespoly: Naczelny Zarzad Kinematografii oraz Wydziat Kultury KC PZPR), a takze
Archiwum Paristwowego w Warszawie — Oddzial w Milanéwku®. Za punkt ciezko$ci
obieram oryginalny pomyst filmu, co oznacza, ze rezygnuje z bardziej szczegélowych

odniesien do prologu z 1981 1.

1 K. Klejsa, Jerzy Skolimowski — gry, maski, tesknoty, ucieczki... Cztery spojrzenia na wezesng tworczosé
[w:] Autorzy kina polskiego, red. G. Stachéwna, J. Wojnicka, Krakéw 2004; I. Grodz, Jerzy Skolimowski,
Warszawa 2010; S. Bobowski, Czytanie Skolimowskiego. Metaforyczny dyskurs filmowej psychodramy

— »Rece do gory”, [w:] Artystyczne poszukiwania Jerzego Skolimowskiego, red. M. Sokotowski, Olsztyn
2011; J. Paech, Fale ze Wschodu i Zachodu w filmie lat 6o. Filmy Jerzego Skolimowskiego, [w:] W poszu-
kiwaniu polskiej Nowej Fali, red. A. Gw6zdz i M. Wach, Warszawa-Krakow 2017.

2 Kwerenda w archiwum zaktadowym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego nie wyka-
zala dokumentéw dotyczacych filmowi Rece do gory, ktére nie pojawilyby sie w wymienionych
weczesniej zasobach.
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‘W ponizszej opowiesci szczegolnie istotne dla historyka filmu sg rozmaite warian-
ty — faktyczne i koncepcyjne — fabuly opowiedzianej w Rekach do géry. Dla uporzadko-
wania wywodu, poszczegdlnie ,stany skupienia” tego materiatu oznaczone sg cyframi
(w porzadku chronologicznym, gdzie 1 oznacza wersje najwczeéniejsza) oraz literami:
F — oznacza wersje filmowa, L — projekt zapisany w jezyku naturalnym, P — wariant
potencjalny, wyobrazeniowo rekonstruowany na podstawie danych pochodzgcych z wy-
wiadow lub dokumentéw, w tym: dzieto zaginione, o ktérym mamy prawo domniemy-
wa, ze faktycznie istnialo, ale z czasem uleglo zniszczeniu, badz spoczywa w miejscu,
ktére w momencie przygotowywania niniejszego artykutu pozostaje nieznane. Ostatnia
kategoria wymaga doprecyzowania. Wariant potencjalny — to kognitywna ,instrukcja
obstugi” fenomenu konstruowanego na podstawie danych ujawnionych w zrddle. Choé
kazdy czytelnik dokona jej wyobrazeniowej aktualizacji nieco inaczej, niezbedny dla
takiego ,wariantu potencjalnego” jest placet intencji autorskiej (np. wypowiedz rezy-
sera), lub dzialanie instytucjonalnego dysponenta praw do dzieta (np. decyzja o skie-

rowaniu do rozpowszechniania w konkretnym ksztalcie)s.

0Od pomystu do scenariusza (do polowy listopada 1966 r.)

Jak wynika z ,listy plac” zamieszczonej w filmie, a takze ze wspomnien rezysera,
wspolautorem scenariusza byt Andrzej Kostenko, z ktérym Skolimowski wczesniej praco-
wal przy scenariuszu Bariery i Startu. W wywiadzie-rzece z 1990 r. Skolimowski wskazuje

na literacki pierwowzor (wariant 1-L-P):

Bedac czlonkiem ZLP mialem zaproszenia do réznych zamknietych konkurséw.
I byl konkurs literacki na sztuke wspélczesng o czyms tam. Jako osoba zaproszona do-
stalem zaliczke na poczet honorarium; termin oddania prac wyznaczono na 31 grudnia
1966 r. Ocknglem sie 31 grudnia rano, ze nie mam napisanej zadnej sztuki. Koszmar.
Nie poddaje sie jednak latwo. Zadzwonilem do Andrzeja Kostenki oraz do maszynistki
z Zespotdéw Filmowych, pani Sobi$; wynajgtem dwa pokoje w hotelu MDM. I powie-
dzialem tak do maszynistki: niech pani tylko nastuchuje, o czym jest mowa w drugim

pokoju. Kiedy jaki$ dialog zacznie sie powtarzaé, albo gdy zaczniemy glo$niej méwic,

3 To, co okreslam jako wariant potencjalny, nie odnosi sie zatem do wersji zwigzanych np. ze znisz-
czeniem przez kinooperatora fragmentu tasmy czy zbyt p6Zno rozpoczetego nagrania filmu z tele-

wizji; fenomeny tego rodzaju sg, po prostu, kopiami niepelnymi.
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to niech pani pisze. Zaczeliémy prace po poludniu, a kilkanascie minut przed pénocg

bylem na poczcie gléwnej z maszynopisem objetoéci 70 strons.

Wizja rezysera, ktory w sylwestra wynajmuje dwa pokoje w hotelu w centrum
Warszawy, dokad nakazuje stawi¢ sie pani Sobi$ (z maszyng? nie baczac, ze 31 grudnia
1966 1. to sobota?), ktéra nastepnie ma nastuchiwad, co sie dzieje w pokoju obok — to opo-
wie$¢, doprawdy, niebywalta. Pewne jej elementy pojawiajg sie w innej relacji rezysera,
zanotowanej w 1981 r. Brzmi ona tak: ,W dzien sylwestra 1966 r. przypomniatem sobie
0 umowie, jaka podpisatem na scenariusz telewizyjny, pobierajac zaliczke. Musiatbym
ja zwrdcié, gdyby tekst nie zostal wystany z datg 31 grudnia. Wspomagl mnie Andrzej
Kostenko i w ten wieczor napisali$my konspekt”s. Zwroé¢my uwage: w obu relacjach
zgadza sie data oraz nazwisko wspélautora; tym jednak razem mowa jest o umowie
na scenariusz telewizyjny.

Wiarygodno$¢ opowiesci o kreatywnej nocy sylwestrowej jest nieco ostabiana przez
to, ze scenariusz Rgk do gory, ktory zachowal sie w Filmotece Narodowej, datowany
jest na listopad 1966 r. i jest o polowe krétszy niz material wspomniany przez rezysera
w wypowiedzi z 1990 r. Oczywiscie, nie jest wykluczone, ze Skolimowski w swej relacji
pomylil lata (moze chodzilo o sylwester 1965 r.?). Cigg dalszy jego opowie$ci brzmi tak:

Pokazalem to Wohlowi, ktéry byl szefem zespotu ,,Syrena”; on stwierdzil, ze to Swietny
material na film, i zachecal mnie, bym nad tym popracowal. Nie pamietam, czy nad tym
pracowalem, czy znowu zdalem sie na improwizacje. Kostenko byt juz zajety przy filmie
Leszczyniskiego, zostalem wiec sam. Chyba rzeczywiscie co$ pozmienialem, dopisatem

calg czes¢ stalinowska, bo sztuka zawierala tylko jazde pociggiemS.

Przywolany fragment warto zapamieta¢ z co najmniej dwéch powodow.

Po pierwsze, wskazuje na wsparcie udzielone przez Stanistawa Wohla (co znajduje

potwierdzenie w dokumentacji). Po drugie zas$, rezyser méwi o dopisaniu partii sta-

linowskiej — tu myli sie jednak badz odnosi do innej wersji scenariusza niz ta, ktéra

zachowala sie w Filmotece Narodowej (wariant 2-L-P); w niej bowiem partii stalinowskiej

— nie ma. Aby sprawy juz w tym miejscu wywodu nieco skomplikowa¢, warto wspomnie¢
stowa Skolimowskiego, ktéry na posiedzeniu Komisji Ocen Scenariuszy w 1966 r. (0 czym

bedzie jeszcze mowa) zwrocil uwage, ze tekst Rgk do gory ,,stuzyl za podstawe widowiska

4 J. Uszynski, Jerzy Skolimowski o sobie. Cate zycie jak na dtoni, ,,Film na Swiecie” 1990, nr 373, s. 17.
5 A. Koscielecka, Znow ,,Rece do gory”. Rozmowa z J. Skolimowskim, ,,Glos Wybrzeza”, 18-20.09.1981, s. 6.
6 Tamze. Chodzi o film Zywot Mateusza (1968), do ktérego Kostenko robit zdjecia.
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telewizyjnego, ktore juz sie ukazalo dos¢ dawno™ (wariant 3-F-P%) — ta cze$¢ wypowiedzi
czesciowo potwierdza wezesniej przytoczong relacje o scenariuszu dla telewizji. Wiecej

watpliwosci wytwarza dalszy ciag wspomnienia z wywiadu udzielonego Uszynskiemu:

Nie pamietam dokladnie, jak to bylo. To zostalo tak szybko skierowane do produkc;ji...
Nie jestem pewien, czy ja — jesli sie odbyla jaka$ komisja kwalifikacyjna — przedsta-
wialem te cze$¢ stalinowskg. Chyba opartem sie tylko na sztuce, ktéra zawierala jazde

pociagiem®.

Rezyser zaslania sie niepamiecia, ale sugeruje, ze material przedlozony na potrzeby
sjakiej$ komisji” — zapewne chodzito o Komisje Ocen Scenariuszy — nie zawieral sceny ze
Stalinem. Mowa jest tez o szybkim skierowaniu materiatu do produkcji — podobng infor-
macje opublikowano w polowie 1967 r. na tamach , Filmu”: w reportazu ze zdje¢ mozna
bylo przeczytaé, ze ,scenariusz Rece do gory! zostal zatwierdzony w trybie wyjatkowym,
na podstawie kilkunastostronicowego szkicu™°.

»Szkic” 6w — zatytutlowany Scenariusz (wariant 4-L), a podpisany wylacznie przez
Jerzego Skolimowskiego (bez Kostenki) — miat 38 stron, z czego pierwsze piec¢ stano-
wilo eksplikacje, a pozostale zajal opis wydarzen i dialogéw™. W czesci ,.eksplikacyjnej”
rezyser napisal wprost, iz przedklada Komisji ,tekst odbiegajacy nieco od przyjetych
norm obszernosci i precyzji zapisu”™?, co thumaczy metodg twérczg akcentujgcg impro-
wizacje. ,,Kazdy z aktoréw podaje pomysty — prosit ich o to Skolimowski” — przeczytacé

mozna w przywolanym reportazu®. Takze w czterostronicowej eksplikacji Skolimowski

7 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy w dniu 18 listopada 1966 r. Archiwum Filmoteki
Narodowej — Instytutu Audiowizualnego (dalej: FINA), zesp. A-214, poz. 432, s. 38.

8 Archiwum Telewizji Polskiej nie dysponuje rejestracja takiego spektaklu. [Korespondencja autora
z Renatg Domanska z Osrodka Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP SA, wrzesien 2023].

9 Jerzy Skolimowski o sobie..., dz. cyt., s. 17. W zapisie tytutu byt wykrzynik.

10 K. Garbien, Rece do gory!, ,,Film” 1967, nr 25, s. 10.

11 Z nieznanych powoddw, obie czesci w zbiorach FINA figuruja pod réznymi pozycjami. Tymczasem
z protokotu Komisji Oceny Scenariusza wynika, ze byl to jeden dokument (na co wskazuje takze
paginacja).

12 [Eksplikacja do scenariusza filmu Rece do gory], FINA, zesp. A-330, poz.5, s. 2.

13 Garbien, dz. cyt., s. 10.
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wyjasnia™, ze przy projekcie Rgk do gory
tak jak w dotychczasowych filmach sta-
ra sie ,tworczo wciggac¢ do wspolpracy
wszystkich cztonkéw ekipy i w ten sposéb
gros tak zwanych «pomystow» powstaje
juz przy opracowaniu scenopisu i w trak-
cie zdje¢™s. Poniewaz wielu scen, ktére
znalazty sie w nakreconym materiale, nie
ma ani w scenariuszu, ani w scenopisie,
trzeba przyjaé, iz faktycznie powstaly one

na planie zdjeciowym.

Czes$¢ eksplikacyjna jest intrygujaca
z uwagi na opisane ,,pomysty, ktérych re-

alizacja nie zawsze udaje sie w tej formie,

w jakiej zostajg zanotowane™®. Dotyczg
one przestrzeni filmowej Rgk do gory. 1. salabalowa wfilmie Rece do géry (prawa: WFDIF,
Pisze Skolimowski: ,wagon powinien rddio: Fototeka FINA)
mie¢ zmienny ksztalt w zaleznosci od subiektywizacji spojrzenia i napiecia emocjo-
nalnego sceny — czasem zweza sie, tworzac niekonczacy sie korytarz, czasem rozrasta
sie do rozmiaréw sali balowej, czasem zaciesnia sie do rozmiaréw komorki, w ktorej
z trudem mieszczg sie bohaterowie””. W nakreconym filmie (takze w wersji okrojo-
nej) idea ta zostala czesciowo zrealizowana pod koniec sekwencji ,wagonowej”. Drugi
z pomysléw — ten nie pojawia sie w zadnej z wersji nakreconego filmu — dotyczy sceny
milosnej, ,w tancu na lodzie, ale nie pokazujac, iz bohaterowie poruszaja sie na tyzwach
— byloby to niedostrzegalne przejscie montazowe z dekoracji na lodowisko z fragmen-

tem $ciany wagonu w tle i réwnie niedostrzegalny powrét dekoracji™.

14 W zakonczeniu eksplikacji Skolimowski formuluje ,,podstawowe zalozenia” Rgk do géry: ,«straco-
ne pokolenie» to wygodny mit dla wiecznych outsideréw, ze trzeba zrozumieé, iz kazda przeszlosé
moze by¢ warto$ciowa jezeli wyciagnac z niej odpowiednie wnioski, ze zawsze musi istnieé potrze-
ba pozytywnego dziatania i ze zawsze istnieje mozliwo$¢ zaangazowania” [Eksplikacja do scena-
riusza filmu Rece do gory]|, FINA, zesp. A-330, poz.5, S. 5.

15 [Eksplikacja do scenariusza filmu Rece do gory], dz. cyt., s. 2.

16 Tamze, s. 3.

17 Tamze, s. 4 (fragment ten przedrukowano w: ,Ekran” 1967, nr 25, s. 9).
18 Tamze.
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Wedlug scenariusza, caly material okala-
ny miat by¢ ramg kompozycyjng. W pierwszej
scenie ,Lancet chirurga wykonuje najdtuzsze
ciecie na ciele ludzkim - od karku, poprzez
cale plecy, az do kosci ogonowej”?; film kon-
czylo analogiczne ujecie, ale ze zdjeciami
wstecz?. Ostatecznie pomyst ten zostal prze-
niesiony do ,wnetrza” filmu, do sceny, w ktdrej
Zastawa przecina lancetem gipsowy ,pancerz”
Wartburga (przy czym zdjecia z planu zdjecio-
wego sugeruja, ze probowano takze wersji z...
siekierg?). W filmie brak zatem ramy kompozy-
cyjnej; niemniej, scenariusz zawiera sekwencje
zasadniczo zgodne z uktadem wydarzen wspot-
czesnych w nakreconym filmie (od balu, przez
poczekalnie dworca, po wagon i parking); nie
zawiera natomiast retrospekcji. Pojawia sie
jedynie niejasna sugestia pewnego przykrego

wydarzenia z historii:

Il. 2. Nie skalpelem, lecz siekiera. Werk z filmu Rece do géry (prawa: WFDIF,
zrédto: Fototeka FINA)

REKORD: Ty wierzysz, ze kto$ z nas pojedzie? Prosze, ja moge losowac. Jak to bylo

— kazdy na karteczce pisal swoje nazwisko?

ZASTAVA: T kazdy zamiast swojego napisal jego. I to byl Twoj pomyst.

REKORD: I tys sie na to zgodzil.

Gdy natomiast idzie o sekwencje ,wagonowg”, do filmu przeniesiono wymowe

ideows poszczegodlnych sekwencji i gldwne koncepty dramaturgiczne. Identyczny jest

cel wyprawy (wywolanej listem rzekomego kolegi z prowincji), rozbudowany watek za-

gipsowania najbardziej nietrzezwego i nieco agresywnego pasazera, nastepnie: swoiste

cv curriculum vitae kazdego z balangowiczdw (w scenariuszu nie ma jeszcze pomystu

»pigutki prawdy”), wreszcie — ni to zabawa, ni to psychoza spowodowana przez przy-

réwnanie sytuacji pasazeréw do transportu wiezniéw z lat IT wojny $wiatowej, zwien-

czona odkryciem, ze wagon caly czas stal na bocznicy.

19 J. Skolimowski, Rece do gory. Scenariusz filmowy. FINA, zesp. A-330, poz. 2.
20 Tamze, s. 38.
21 Zob. werk oznaczony sygnaturg 1-F-325-232 z serwisu fototeka.fn.org.pl (dostep: 30 wrzesnia 2023).
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Fragmenty tej wersji scenariusza zostaly przedrukowane w ,,Ekranie” (w numerze

z czerwca 1967 r., a zatem w czasie, gdy trwaly zdjecia do filmu); material ten zawiera

takze kilka fragmentéw storyboardu®2. Mozna sie wiec przekonad, ze w poréwnaniu
z nakreconym materialem istotna zmiana dotyczy imion (pseudoniméw) protagonistow.

Bohater zagrany w filmie przez Bogumila Kobiele
zwie sie w scenariuszu Rekord, natomiast postaé
grana przez Adama Hanuszkiewicza w scenariuszu
to Trabant (i to ten bohater jest weterynarzem);
nie ma tez informacji o tym, iz jest malzonkiem
Alfy. Bardziej rozbudowane sg natomiast sugestie
dotyczace dawnej relacji Alfy i Zastavy (w scena-
riuszu zapis z ,v”). Gdy wchodzg do wagonu, boha-
ter obejmuje Alfe za kolana, ,przez chwile trwajg
w tym zblizeniu, Alfa delikatnie dotyka wloséw
Zastavy”2. Niedlugo potem bohater domaga sie
od kolegéw zwrotu 500 zlotych dlugu; gdy Alfa
chce sie dolozy¢, Zastava oponuje: ,,Chyba wcigz
jeszcze ja ci jestem winien”* (w scenopisie watek
ten przybierze posta¢ banknotu 500-zlotowego,
ktoéry w partii retrospekcyjnej Zastawa podrze
na dwie czesci, przekazujac jedng z nich Alfie).
Z drugiej strony, w scenariuszu Alfa nie jest — jak
w filmie - indagowana o dzieci; brak tez infor-
macji o zabiegu chirurgicznym, jaki w okolicach
jej podbrzusza wykonat Rekord (by¢ moze obie

informacje nalezy ze sobg logicznie powigzac).

Il. 3. Ostatnia strona scenariusza Rece do géry z 1966 r.
(2rédto: archiwum FINA)

Pozostale réznice pomiedzy scenariuszem a nakreconym i zmontowanym mate-
rialem dotycza fragmentéw partii dialogowych. W filmie mniej jest zabaw literackich

(,,glepa kiszka — §lepa uliczka™s, zastawki, ktére sie nie domykajg Zastavie®, czy ,,Zycia

22 J. Skolimowski, ,,Rece do gory” — fragment scenariusza, ,Ekran” 1967, nr 25, s. 8-9.
23 J. Skolimowski, ,,Rece do gory”. Scenariusz filmowy. FINA, zesp. A-330, poz. 2, S. 14.
24 Tamze, s. 15.

25 Tamze, s. 20 (takze we fragmencie przedrukowanym w , Ekranie”, dz. cyt., s. 8).
26 Tamze, s. 21.
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szmat... Jak to? My szmaty?”??). W scenariuszu pojawia sie tez kilkakrotnie fraza ,,Ruki
w wierch” (tuz po ,Hinde hoch”)*® — co nie umknelo uwadze jednego z czltonkéw

gremium, ktdre ocenialo material.

Posiedzenie Komisji Ocen Scenariuszy (w polowie listopada 1966)

Komisja Ocen Scenariuszy zebrala sie 18 listopada 1966 r.9. Wzieto w niej udziat
17 0s6b (w tym rezyser); glos zabieralo 10 czlonkéw Komisjis®. Wyjatkowy charakter
spotkania juz na poczatku zaznaczy! prowadzacy, wiceminister Zaorski (, Komisja jest
szczegolna, bo wlasciwie scenariusza nie otrzymali$my, a otrzymalismy cos, co nazywa
kol. Skolimowski konspektem scenariusza”)*. Posiedzenie rozpoczelo sie od odczytania
trzech opinii zewnetrznych. Pierwszy z recenzentéw, Zdzistaw Skowronski®, rekomen-
dowat skierowanie konspektu do produkcji. Wykazat sie takze znakomitym rozpozna-
niem zadania, jakie mu zlecono: ,,moje poczucie odpowiedzialnosci cztonka Komisji Ocen
Scenariuszy zamykam raczej ze wzgledéw formalnych w pytaniu, ktére sobie zadalem:
czy scenariusz posiada jaka$ deformacje typu ‘politycznego’, czy zawiera jakies tresci,
ktére moglyby by¢ kwestionowane z tzw. punktu politycznego? Odpowiedz jest chyba
jasna — nie”. W drugiej recenzji Jerzy Bossak zwrdcil uwage, ze cato$¢ przedlozonego
materialu jest ,mniej naszpikowania atrakcjami zbytecznymi niz Bariera” (pdzniej
dopowie, ze czes¢ pomystéw usunietych z wezesniejszego swojego filmu, na przyktad
motyw zabandazowanej glowy, Skolimowski przeniést do Rgk do géry), a takze podzielit
sie ,,szczegdlnym niepokojem™: ,film wydaje mi sie w tej chwili bardzo krétki. Istnieje
wiec szansa, ze Skolimowski go nafaszeruje atrakcjami, jakie ma w zanadrzu, albo jakie

objawig mu sie w trakcie realizacji. Radze uwaza¢ mu na rece”. Autor trzeciej recenzji,

27 Tamze, s. 25.
28 Tamze, s. 13, s. 26 1 s. 36.
29 [Zaproszenie in blanco wystosowane przez Tadeusza Zaorskiego, Podsekretarza Stanu, 4 listopada

1966], FINA, A-330, brak paginacji. Z pisma wynika, ze honorarium dla Kragki ,powinno w tym
wypadku wynosié¢ 300 zl, podobnie jak honorarium za zrecenzowanie scenariusza”.

30 Osoby, ktdre nie zabieraly glosu (lub nie zostal on odnotowany w stenogramie), byly pracownikami
Naczelnego Zarzgdu Kinematografii: Waclaw Chonski, Jan Pastuszko, Janina Baumanowa, Janusz
Sikorski, a takze niezidentyfikowani: ,,ob. Goldberg, ob. Sytnerowa, ob. Pollak”.

31 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy w dniu 18 listopada 1966 r. FINA, zesp. A-214,
poz. 432, s. 1.

32 Pisarz i scenarzysta (m.in. Agnieszka 46 [1964], Historia z6ltej cizemki [1961], Kapelusz Pana Anatola
[1957]). W latach 1964-69 kierownik literacki Zespotu Filmowego , Iluzjon”.

33 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy..., dz. cyt., s. 3

34 Tamze, s. 3,

35 Tamze, s. 4.
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Jan Gerhard?*, przyznal sie za$ do kompletnego niezrozumienia pomystu. Wspomniawszy,
ze w Paryzu widzowie Zesztego roku w Marienbadzie (L’année derniére a Marienbad,
rez. Alain Robbe-Grillet, 1961) otrzymywali ulotke z wyjaénieniem intencji tworcow,
konkludowat: , Przekazuje jako swdj pierwszy wniosek panu Skolimowskiemu przede
wszystkim, a wiadzom kinematografii w drugiej kolejnosci, by nie zalowaty funduszéw
na taki przewodnik po filmie”¥.

W dyskusji jako pierwszy zabral glos mlody wowczas czlonek KC, Stefan Olszowski.
Rozpoczal od $mialego postulatu: ,,zaproponowatbym zdjecie tej sprawy z Komisji, nie-
rozpatrywanie jej na Komisji, a zwrocenie sie (...) do Ministra Zaorskiego o okreslenie
pewnego rodzaju subsydium na zrealizowanie takiego obrazu”#. Postulat ten uzasad-
nial ryzkiem powstania precedensu - ,,zeby potem kazdy nie uwazal, ze ma prawo
przychodzenia na Komisje tylko z pomystem i zwracania sie z prosbg o skierowanie
go do produkcji”®. Dyskusja nad tym postulatem zdominowala znaczng cze$¢ posie-
dzenia. Ludwik Starski, niechetny projektowi Skolimowskiego (ktéry okreslit jako

Lfilm dla fachowcow” +° badz ,,dla znawcow”+), pozostal sceptyczny wobec propozycji
Olszowskiego — ,,bo po Skolimowskim doskonale sobie wyobrazam, ze moze przyjs¢
Konwicki i nie powiemy mu nie”+2. Obaj dyskutanci w toku posiedzenia kilkakrotnie
powracali do glosu, za kazdym razem podtrzymujac swéj sprzeciw wobec projektu
majacego kosztowad 4 miliondw zlotych. Kwote te Olszowski ocenit jako zbyt wysokg*,
Starski zas$ — jako niemozliwg do faktycznego oszacowania na podstawie konceptu#.
Ich argumenty przeciw finansowaniu Rgk do géry, cho¢ zbiezne w konkluzji, byly jed-
nak skrajnie inne.

Starski wypowiada sie jako typowy przedstawiciel ,branzy”, dbajacej o jakos¢
produktu ukierunkowanego na pozyskanie jak najwiekszej widowni. Jedna z jego wy-
powiedzi ucielesnia znany od rewolucji bolszewickiej spor w marksistowskim po-

dejsciu do twdrczosci: czy marksista powinien wspiera¢ awangarde, jako instytucje

36 W latach 1965-68 kierownik literacki zespolu filmowego ,Rytm”. Autor powiesci funy
w Bieszczadach, ktdra stala sie podstawa scenariusza filmu Ogniomistrz Kalen (rez. Ewa i Czestaw
Petelscy, 1961)

37 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy..., dz. cyt., s. 5.
38 Tamze, s. 7.

39 Tamze.

40 Tamze, s. 11.

41 Tamze, s. 13.

42 Tamze, s. 12.

43 Tamze, s. 35.

44 Tamze, s. 14.
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sprzeciwiajaca sie klasycznym stylom, jakoby wspierajacym wladze burzuazji, czy tez
odrzuci¢ eksperymenty formalne, jako arystokratyczne dziwactwa, i wspiera¢ wytwa-
rzanie propagandowych komunikatéw tatwo absorbowanych przez widownie: ,Zyjemy
w spoleczenistwie, gdzie méwi sie o sztuce dla mas. O przemawianiu do najwiekszych
warstw spoleczenstwa, a robi sie cos wrecz odwrotnego”#. O$mielil sie wrecz posta-
wi¢ pytanie ,,Czy w ogdle filmy, zrobione przez Skolimowskiego, przemawiajg do nor-
malnego widza?”+. W opinii Starskiego ,udziwnienia” sg domeng twércéw niedojrza-
tych; jako wzdr do nasladowania przedstawil natomiast Polanskiego, ,ktéry od Ludzi
z szafg¥ przeszed! do innych filméw i zaczal przemawiac¢ do publicznosci i okazalo sie,
ze umie on do publicznos$ci przemawiac. Jezeli chodzi o umiejetno$é¢ nawigzania kon-
taktow z publicznoscia, to Skolimowski w swoich scenariuszach, a przede wszystkim
w Niewinnych czarodziejach wskazal, ze umie réwniez nawigzywac kontakt z publicz-
noscig. Wracajgc do tego pomyshu, wydaje mi sie, ze otrzymalibysmy film w rodzaju
Bariery”#. Zwrdcil takze uwage na przesadng literackos$¢ dialogéw, cho¢ uwage te ujat
w specyficzny sposob: , Tu jest duzo scen, w ktérych wystepuja polskie szmoncesy. Majg
one chyba podkresli¢ jakas autoironie, majg one stuzy¢ jakims$ autosugestiom. Dla mnie
te powiedzenia niektére sg szmoncesami typowymi dla Lawinskiego czy Krukowskiego,
a tego w tak nowoczesnym filmie powinnismy sie wystrzega¢”#. Zdaniem Starskiego,
sJesli wladze dojdg do wniosku, ze mozna scenariusze pisa¢ na skrawku papieru,
to bedziemy sie musieli zgodzi¢, ale obawiam sie, czy z tego nie wyniknie jakas$ utom-
no$¢ naszej produkcji”®. Dzialania takie okreslit jako ,polityke samobdjcza™, a w swej
obszernej wypowiedzi wielokrotnie podkreslal, ze ,nie mozna produkcji zawodowej
mieszac z produkcjg eksperymentalng”s2.
W podobny sposdb ocenil material Olszowski (,,ten scenariusz jest klinicznym

przykladem scenariusza filmu eksperymentalnego”), cho¢ bylby skltonny przyznaé

45 Tamze, s. 33.

46 Tamze, s. 34.

47 Chodzi o film Dwaj ludzie z szafg (rez. Roman Polariski, 1958).

48 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy..., dz. cyt., s. 13.

49 Tamze, s. 14. Ludwik Lawinski — aktor, tekéciarz, w II pol. lat 30. wspdlpracownik kabaretu

»Cyrulik Warszawski”, po wojnie na emigracji w Wielkiej Brytanii. Kazimierz Krukowski — aktor,
piosenkarz i konferansjer, w latach 30. tworzyt wraz z Adolfem Dymszg duet Lopek i Florek, po-
wrocit do Polski w 1956 r.

50 Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy..., dz. cyt., s. 33.
51 Tamze, s. 33.
52 Tamze, s. 34.
53 Tamze, s. 35.

PLEOGRAF 2/2023 Polscy filmowcy za granica 113



Konrad Klejsa Pietnascie zywotéw pétkownika. Historia powstania, cenzury i rozpowszechniania filmu Rece do géry

dofinansowanie w ramach specjalnie wydzielonego funduszu. Z drugiej strony, propozy-
cja taka mogla by¢ pulapka zastawiong na Zaorskiego, bowiem w kolejnej swej wypowiedzi

Olszowski ujawnil jednoznacznie niechetna opinie o projekcie: ,jestem calkowicie przeciw
i konsekwentnie przeciw skierowaniu tego filmu do produkeji. Dlaczego? W ekspozycji,
ktora jest zalaczona do scenariusza jest powiedziane, ze mlode pokolenie jest stracone

dlatego, ze kazde pokolenie musi mie¢ mozliwosci zaangazowania sie”. Nie spodobat

mu sie zresztg sam pomyst dramaturgiczny: ,,pijanstwa w naszych filmach jest za duzo™,

»te wszystkie sprawy w srodowisku lekarskim nie znajdujg pokrycia w pewnej okreslo-
nej rzeczywistosci’™s. Glos w tej sprawie zabral takze minister Zaorski: ,to srodowisko

jest po prostu pretekstem i niezaleznie od tego, w jakim $rodowisku by$my ten sprawy
pokazali, to czuloby sie ono dotkniete. Jest kwestia, czy nie mozna by tego Srodowiska
zroznicowac. Zrdznicowanie postaw przyczyniltoby sie do tego, ze film bytby odbierany
lepiej”*". Odniost sie takze do poziomu zamoznosci bohateréw: ,Jesli chodzi o sprawe sa-
mochoddw, to jestem przekonany, ze jezeli w roku 1970 ukaza sie na rynku polskie Fiaty,
to bedzie ich mnéstwo i nie bedzie mozna traktowa¢ samochodu jak luksusu™s®.

Na ostatni z tych aspektéw zwracal uwage takze Jerzy Putraments. ,Znam dosy¢
dobrze $rodowisko lekarskie i wiem, ze lekarze w Warszawie nawet w 10 lat po ukon-
czeniu studiéw nie sg dobrze sytuowani, nie ma mowy o tym, aby mieli samochody (...)
nie razityby mnie te elementy, gdyby$my mieli do czynienia ze srodowiskiem podwar-
szawskich badylarzy, ewentualnie widziatbym mozliwosci takiego trybu zycia u dzieci
naszych dziennikarzy”®. Do scenariuszowego pretekstu dramaturgicznego o lekarzu,
ktéry dojezdza 15 km w jedng strone czy 20 km w drugg strone odniést sie w nastepu-
jacy sposob: ,obecnie karetki pogotowia sanitarnego docierajg do bardzo odleglych
miejscowosci i dlatego opisana sytuacja jest przesadzona”. Pomimo tych zarzutow,

Putrament poparl projekt, argumentujac to popularnoscia Skolimowskiego za granicg

54 Tamze, s. 15.

55 Tamze, s. 16.

56 Tamze, s. 16.

57 Tamze, s. 42.

58 Tamze, s. 42.

59 Tamze, s. 8.

60 Tamze, s. 9. Putrament wzmocnil swojg argumentacje nastepujacg uwaga: ,sam mam corke lekar-

ke, ktdra zarabia 1,5 tys zlotych po kilku latach praktyki, a to jest chyba zenujace”.
61 Tamze, s. 10.
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(,,w ciggu ostatniego roku ze wszystkich filmow polskich jedynie filmy Skolimowskiego
szty z jakim takim powodzeniem na ekranach kin paryskich”®).

Stanowisko Putramenta wspart Krzysztof Teodor Toeplitz: ,,Skolimowski wpisal
swoje nazwisko na liste rezyserdéw, o ktérych sie méwi w swiatowej produkeji filmo-
wej”%. W obszernej przemowie staral sie odeprze¢ zardwno zarzuty przedstawiciela
KC (,nie odczytalem tych negatywnych elementdw, o ktérych méwit tow. Olszowski.
Ten scenariusz naklania do postaw ideowych poprzez ukazanie brakéw. To jest znany
w literaturze §wiatowej chwyt, ktérego dgzeniem jest doprowadzenie do udoskonalenia
wielu odbiorcéw poprzez pokazanie braku wartosciowych postaw i braku perspektyw.
Juz na ten temat rzucal uwagi Gorki”®), jak i Starskiego. W odniesieniu do uwag tego ostat-
niego, KTT bronil , konspektowego” charakteru przedlozonego przez Skolimowskiego
materiatu (,wszystkie scenariusze nawet napisane najbardziej szczegdtowo kieruje-
my do produkeji na zasadzie weksla in blanco, bo niejednokrotnie przekonujemy sie,
ze na Komisji Kolaudacyjnej ze scenariusza wychodzi zupelie co innego niz sobie wy-
obrazali$my”%), a takze sprzeciwil si¢ opinii o rzekomej niekomunikatywnosci stylu
autora Bariery (,nasza publicznos¢ coraz bardziej przyzwyczaja sie do ogladania filméw
wspolczesnych, o czym Swiadczy zainteresowanie Czerwong pustyniq czy Za¢mieniem”®).

Glos ten wsparl publicysta ,,Trybuny Ludu”, Jan Alfred Szczepanski: ,méwimy
o tym, ze filmy Skolimowskiego sg filmami dla fachowcdw, ze nie beda one mie¢ powo-
dzenia. To nie jest prawda, bo juz obecnie mozna stwierdzi¢, ze filmy Antonioniego maja
powodzenie i o tym swiadczy fakt, ze s3 one w Warszawie odbierane przez kilkadzie-
sigt tysiecy 0s6b™*". Przypomnial, ze swego czasu Wesele Wyspianskiego ,,uwazano za
zupelng abre-kadabre”®. Zarazem poddal krytyce konkretne fragmenty dialogow:

»bardzo nieprzyjemnie uderzylo mnie to dwukrotne powtdrzenie — rece do gory.

To przy szalonej sugestywnosci podawania pewnych rzeczy przez Skolimowskiego

62 Tamze, s.8.W dalszej cze$ci spotkania Putrament wskazal tez kryteria, ktére jego zdaniem pomagaja
oszacowaé potencjalng popularno$¢ filmu zagranicg: ,,Film Salto byl filmem eksperymentalnym,
ktéry zrobit klape zagranica, ale on byl przesadnie przepojony polskoscia (...) Filmy Skolimowskiego
opierajg sie o niewielkg liczbe osdb i dlatego na rynkach miedzynarodowych, filmy takie bardziej
trafiajg do publicznosci. Musimy mie¢ drobng cze$é naszej produkeji, ktéra bedzie spetniaé takie
zadania” (Tamze, s. 19).

63 Tamze, s. 24.
64 Tamze, s. 20.
65 Tamze, s. 23.
66 Tamze, s. 22.
67 Tamze, s. 26.
68 Tamze, s. 27.

PLEOGRAF 2/2023 Polscy filmowcy za granica 15



Konrad Klejsa Pietnascie zywotéw pétkownika. Historia powstania, cenzury i rozpowszechniania filmu Rece do géry

moze zabrzmie¢ bardzo mocno i obawiatbym sie, aby tu nie zabrzmiato to powiedzenie
w stosunku do réznorodnych zjawisk, w stosunku do ktérych nie powinno by¢ tego wy-
dzwieku”® (Szczepanski nie powiedzial wprawdzie o sasiadujgcych ze sobg okrzykach
»Hénde hoch” i ,Ruki w wierch”, ale ewidentnie chodzilo o ,ten wydzwiek”). Glos za
realizacjg filmu oddal takze Tadeusz Karpowski (cho¢ zwrécil uwage na pewng mono-
tonie: ,to wszystko wyglad