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Streszczenie
I
Artykul skupia sie na twoérczosci Agnieszki Holland z perspektywy tozsamosci
seksualnej. Dokonujgc analizy filméw emigracyjnych Holland, takich jak
Europa, Europa, Plac Waszyngtona i Catkowite za¢mienie, autorka przedstawia
tozsamos$ciowe dylematy bohateréw. Istotng kwestig w tej analizie jest rola ciala,
ktore staje sie podmiotem filmowej opowiesci. Tekst odwoluje sie do koncepcji
»podmiotu nomadycznego” zaproponowanej przez Rosi Braidotti, ktéra opisuje
tozsamos¢ jako nieustanny proces przeksztalcania i przemieszczania sie. Autorka
argumentuje, ze bohaterowie filméw Holland odchodzg od ustalonych norm
i konwencji spotecznych, dokonujac transgresji na poziomie cielesnym i seksualnym.

Poprzez te transgresje, bohaterowie osiggaja nowe formy tozsamosci i samowiedzy.

Stowa kluczowe
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- Czy trudno jest gra¢ kogos innego?

- To duzo latwiejsze niz by¢ soba.

Kiedy Solomon, gléwny bohater filmu Agnieszki Holland Europa, Europa (Europa

Europa, 1990) formuluje cytowane powyzej pytanie, otrzymuje odpowiedz niebezpo-
$rednig, aczkolwiek wiele mdéwiacg. Zaszyfrowana w tej odpowiedzi informacja ma
sugerowac, ze ,bycie soba” bywa zagadnieniem problematycznym. O ile dla Roberta,
niemieckiego zotierza, ktory okaze sie homoseksualista, problem ujawnienia w sposéb

oczywisty odnosi sie do sfery seksualnej, o tyle w wypadku Solomona problem dotyka
jego tozsamosci ogdlnie rozumianej. Jest on przeciez Zydem udajacym raz Rosjanina,
a innym razem Niemca, w zaleznosci od tego, ktéry rodzaj przebrania ratuje mu zycie

w konkretnej sytuacji. Jednakze Solly nie tylko zmienia stréj, ale dokonuje przemiany
performatywnej; on ,wchodzi” w role, ,staje sie” inna osobg. Nieodlacznym natomiast
atrybutem ,stawania sie” jest tutaj jego naznaczone seksualnie cialo — ulegajace rézno-
rakim pokusom, poddawane presji, dokonujgce licznych transgresji. Cialo Solomona
staje sie podmiotem filmowej narracji.

Cialo, funkcjonujgce na réznych poziomach filmowych narracji Holland, bedzie
gléwnym bohaterem ponizszych rozwazan. Niniejszy artykut podejmuje dyskusje
na temat ,stawania sie” bohateréw emigracyjnych filméw Holland'. Owo ,stawanie
sie” podmiotem, koncepcja zaczerpnieta z rozwazan Rosi Braidotti, ktdrych owocem
jest sformutowanie ,podmiot nomadyczny”, wydaje sie trafnym parametrem poszu-
kiwan i przemian bohaterdéw analizowanych tutaj filméw. Cho¢ juz polska tworczoéé
Holland czesto podkresla znaczenie ciala w ksztalttowaniu sie tozsamosci (np. ciato
kalekie w Kobiecie samotnej, 1981), to zawsze uwiklane jest ono w krajobraz kultu-
rowy na tyle gleboko, ze element tozsamosciowy, a zwlaszcza tozsamosci seksualnej,
zostaje od niego oderwany. Emigracja by¢ moze wyrwala Holland z polskich kulturo-
wo-spoleczno-politycznych struktur na tyle, ze pozwolita ,,wyzwoli¢” sie tozsamosci
seksualnej spod tych wplywéw i przyjaé¢ forme poszukujacego wedrowca dopiero po
opuszczeniu kraju.

Nomadyzm, okreslany przez Johna Durhama Petersa cytowanego w przetomo-

wym tekscie Elzbiety Ostrowskiej? o transnarodowym nomadyzmie Holland jako

1 Poprzez kino emigracyjne rozumiem tworczo$¢ Holland po wyjezdzie rezyserki z Polski w 1981
roku.
2 E. Ostrowska, Agnieszka Holland’s Transnational Nomadism, [w:] Polish Cinema in Transnational

Context, ed. E. Mazierska, M. Goddard, Suffolk 2014, s. 291.
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stan kojarzony z tozsamoscig konstruowana w odrdznieniu od tozsamosci pierwotne;j?,
jest przedmiotem tesknoty wygnancéw. Analizujac charakterystyczng ambiwalencje
Holland w zajeciu okreslonego stanowiska wobec prezentowanych przez jej filmy zja-
wisk, Ostrowska stwierdza, ze gléwng cechg emigracyjnych filméw Holland jest brak

moralnego czy tez emocjonalnego srodka*. Jak pisze dalej badaczka, decentralizacja jako

cecha tozsamosci nomadycznej odnosi sie do zdystansowanego i wyobcowanego stosunku

do szeregu znanych czynnikéw kulturowychs. Innymi stowy, nomadyczny bohater filméw
Holland nie zmierza w kierunku okreslonego centrum, czy rdzenia tozsamosciowego.
Przeciwnie, wpisujgc sie w model Braidotti, porzuca on wszelkg tesknote za staloscig
czy niezmiennoscig®. Taki rodzaj nomadyzmu, kontynuuje autorka, wyraza pragnienie

tozsamosci ztozonej z transformacji, kolejnych przesunieé i zmian’. Podmiot nomadycz-
ny w wydaniu Braidotti nie moze sie oprze¢ intensywnej zadzy ciagtego przekraczania

i transgres;ji®. Jego ,$wiadomo$¢ krytyczna” nie pozwala na osadzenie w spolecznie

zakodowanych modutach mysli i zachowan?, w zwigzku z czym podmiot nomadyczny
dokonuje nieprzerwanej subwersji wszelkich norm.

0O ile Ostrowska, konceptualizujgc pojecie ,podmiotu nomadycznego” w odniesie-
niu do filméw Holland, skupia sie na emocjonalnym rozdarciu czy tez ambiwalencji
tozsamos$ciowej bohaterdw, a aspekt cielesny ujmuje jako transgresywny w jego od-
cieniu abjektowym, o tyle niniejszy artykul rozwija i poszerza te analize o seksualno$c¢
jako element prowokujacy przekroczenie. Przy czym transgresja powinna by¢ tutaj
rozpatrywana zaréowno jako przelamywanie granic w celu, jak proponowala Maria
Janion w swojej pieciotomowe;j serii ,,Transgresje”, poszukiwania samego siebie, wta-
snej prawdy, nawet za cene obtedu', ale rowniez, za Michatem Kuziakiem, jako cato-

Sciowy projekt ksztattowanifa] oraz poszerzanifa] Swiadomosci, otwarcia si¢ na kolejne

3 J. Durham Peters, Exile, nomadism, and diaspora. The stakes of mobility in the western canon, [w:]
Home, Exile, Homeland. Film, Media, and the Politics of Place, ed. H. Naficy, London 1999, s. 20.

4 Ostrowska, Agnieszka, s. 26.

5 Tamze.

6 R. Braidotti, Nomadic Subjects: Embodiment and Sexual Difference in Contemporary Feminist

Theory, New York 1994, s. 36.

7 Braidotti, Nomadic, s. 5.

8 Tamze.

9 Tamze.

10 Seria powstala w ramach prowadzonych przez Marie Janion w latach 1981-1988 cyklu seminariéw.

Wymieniony cytat pochodzi z tomu Odmiericy. Por. M. Janion, Odmiericy, [w:] Transgresje, red.
M. Janion, Z. Majchrowski, Gdansk 1982, s. 305.
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poklady innosci*. Oba wymienione nurty analizowania transgresywnosci zazebiajg
sie i wzajemnie uzupelniaja w rozwazaniach Braidotti. Nomadyzm to dla badaczki
zaréwno rodzaj swiadomosci krytycznej, ktéra opiera sie osadzaniu si¢ w spolecznie
zakodowanych sposobach myslenia i zachowania, jak tez twérczy rodzaj stawania sig;
performatywna metafora, ktéra pozwala na nieoczekiwane Zrédta interakcji doswiad-
czenia i wiedzy'. Innymi stowy, podmiot nomadyczny jednoczeénie przesuwa granice
norm spotecznych, jak tez eksploruje i przeksztalca siebie samego na drodze wiecznego
»powstawania”, czy tez ,,stawania sie”.

Filmy Holland przetamuja konwencje zar6wno w warstwie narracyjno-gatun-
kowej, (Europa, Europa, 1990)*, adaptacyjnej (Plac Waszyngtona [Washington Square],
1997)%, czy tez etycznej (Catkowite zacmienie, [Total Eclipse], 1995)*. Protagoni$ci tych
filméw zbaczaja z utartego szlaku w pogoni za pragnieniem (czesto ulotnych) doznan
cielesnych. Zatem transgresja jest u Holland prawie zawsze prowokowana afektywna
zadzg sensualng. W Gorzkich zZniwach (Bittere Ernte, 1985), pierwszym filmie emigra-
cyjnym Holland, Leon Wolny dokonuje gwattu na ciele Rosy, ktéra w odruchu litosci
uratowal od pewnej $mierci, nie tylko dlatego, ze budzi sie w nim zgdza, ale tez dlatego,
ze otwiera sie przed nim nieznana dotad sfera seksualno$ci. Wolny przelamuje wstyd,
zaklopotanie i nieumiejetnosé, co owocuje brutalnoscig. Pragnie bowiem zrozumied,
kim jest, poprzez cielesne zespolenie z kobietg. Rosa pokonuje nieche¢ wobec Wolnego,
aby w odruchu zado$éuczynienia za uratowanie jej przed $miercig oraz strachu przed
wydaniem jej Niemcom, daje mu to, czego on pragnie. Z czasem, powodowana czyms
na ksztalt syndromu sztokholmskiego, znajduje w sobie rodzaj uczucia, czy tez nawet
przyjemnosci pltynacej z kontaktéw cielesnych z Wolnym.

11 M. Kuziak, Konstelacja Janion, ,Poréwnania” 2021, vol. 28, nr 1, s. 582.

12 Braidotti, Nomadic, s. 5.

13 Tamze, s. 18.

14 Ten historyczny dramat wojenny wywotal wiele kontrowersji z uwagi na, miedzy innymi ,humo-

rystyczne” traktowanie Holocaustu.

15 Film krytykowano za niewierno$¢ oryginalowi powie$ciowemu oraz wprowadzenie scen dodat-
kowych, jak publiczne zmoczenie sie nastoletniej Cathrine. Na przyktad, Maria Stalnaker pisze
o Placu Waszyngtona, ze Holland wypycha narracje ze znanego toru, dezorientujgc w ten sposob
widza i zqdajgc ponownego zbadania tradycyjnych przedstawiert. Por. M. Stalnaker, Agnieszka
Holland Reads Hollywood, [w:] Living in Translation. Polish Writers in America, red. H. Stephan,
New York 2003, s. 316.

16 Film doczekal sie wielu gloséw krytycznych za sportretowanie aktéw brutalnosci i obrazobur-
czych zachowan ze strony bohateréw filmu wzorowanych na postaciach uznanych poetéw francu-
skich, Paula Verlaine’a i Arthura Rimbauda.
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W Placu Waszyngtona transgresja dotyczy samej istoty mitosci, zrodzonej na tle
transakcji finansowej. Konkurent, jak zauwaza Julie Rivkin, jest wymienialny... jesli
jest uczuciowy i piekny — nieco androginicznie (cechy te przypisane sq mezczyznie)Y,
a transakcja finansowa (uroda zalotnika w zamian za majgtek dziedziczki) jest niejako
$ci$le powigzana z uczuciem* laczacym dwoje ludzi. Kazdy dostaje to, czego nie ma,
pokonujgc konwencje, wedtug ktdrej to kobieca uroda wystawiana jest na sprzedaz.
Osobnym elementem transgresyjnym jest tu posta¢ Cathrine, ktéra — jak podkresla
Ostrowska — odrzuca system patriarchalny aby umiescic¢ sie na marginesie®. Blizsze wej-
rzenie pozwala takze na refleksje dotyczacg nie tylko para-feministycznego sprzeciwu
Catherine wobec wladzy ojca, ale réwniez do$¢ bezpruderyjnego oddania sie kontaktom
intymnym z Morrisem. Namietnos¢ jest kluczowym filarem w rozwoju samoswiado-
modci, a nastepnie podmiotowos$ci Catherine. Dotknigecie Morrisa, jak zauwaza Urszula
Golebiowska, ma dla Catherine moc przebudzenia do petnego istnienia®. To przebudze-
nie symbolizuje w filmie motyw lustra, w ktérym Catherine kilkakrotnie sie przeglada,
za kazdym razem rozpoznajac coraz wiecej ,,siebie” w odbiciu, ktére widzi*\. Ostatnie
ze spojrzen, ilustrujgce odkrycie odrebnosci... cielesnej?? emanuje zmystowoscia przy-
pieczetowang pocatunkiem zlozonym samej sobie na lustrzanej tafli.

Z kolei obaj protagonisci Catkowitego zaémienia famig wszelkie normy kulturowe,
od obrazoburczego odcienia samego zwiazku homoseksualnego obu mezczyzn poczaw-
szy, a na przemocy wobec ciezarnej zony skonczywszy. Taka prezentacja homoseksu-
alnos$ci nie wpisuje sie w dominujacag w owym czasie tendencje do rozpowszechniania

»pozytywnych” wizerunkow, ktére dramatycznie kontrastujg z rozwigztym i nonkon-
formistycznym swiatem lat siedemdziesigtych®, wskutek czego film ten stanowi, jak

pisze Edward Baron Turk, gruntowne odejécie od norm panujacych w amerykanskiej

17 J. Rivkin, ,Prospects of Entertainment” Film Adaptations of “Washington Square”, [w:] Henry
James Goes to the Movies, ed. S. M. Griffin, Kentucky 2002, s. 150.

18 Tamze.

19 Ostrowska, Agnieszka, s. 13.

20 U. Golebiowska, Odzyskane Ciato Catherine Sloper. ,,Plac Waszyngtona” Henry’ego Jamesa w inter-
pretacji Agnieszki Holland, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielonogérskiego” 2016, t. 6, s. 165.

21 Znaczeniu lustra w filmowej adaptacji powiesci poSwiecony jest artykul Katarzyny Taras, w ktore-

goujeciu emancypacja Catherine wiaze sie z momentem, kiedy dostrzega ona w lustrze swojg twarz.
Por. K. Taras, Catherine patrzy w lustro — ,,Plac Waszyngtona” Agnieszki Holland, [w:] Filmowe gry
z twdrczoscig Henry’ego Jamesa — transpozycje, komentarze, analogie, red. M. Buchholtz, Torun

2005, S. 210.
22 Taras, Catherine, s. 210.
23 D. Harris, The Rise and Fall of Gay Culture, Hyperion, New York 1997, s. 14.
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gejowskiej polityce kulturalnej**. Wiecej — film ten uderza frontalnie w poetyckie wy-

obrazenie milto$ci. Rimbaud, wszczepiajgc cielesnosé w sfere abstrakcyjnej, wysublimo-

wanej poezji*s, uprzedmiatawia milo$¢, odmitologizowuje jej duchowy liryczny cha-

rakter i uwypukla ponurg obsesyjnosé tej homoseksualnej wiezi*s. A jednak, Verlaine

odkrywa swojg nieheteronormatywno$¢ w nierozerwalnym powigzaniu z tozsamoscia

artystyczng, méwigc — w zakonczeniu filmu — o Rimbaud, Ze najlepsze wiersze obaj

stworzyli, gdy byli razem.

Transgresja sensualna i seksualna przenika réwniez film
Olivier, Olivier (1992), w ktéorym podwdjnosc¢ tytutowego prota-
gonisty, dziewiecioletniego chlopca, ktdry zostaje zamordowany
przez pedofila, a nastepnie powraca jako nastolatek do wcigz
czekajacej na niego matki, wspomaga sugestie stosunkéw kazi-
rodczych miedzy Olivierem a jego siostra. Natomiast nadopie-
kunczo$¢ matki wobec maltego Oliviera niebezpiecznie ociera
sie o sensualno$¢ transgresyjng (matka uczestniczy aktywnie
w intymnych procesach fizjologicznych chlopca). Kiedy Olivier
znika, kobieta probuje stworzy¢ swojg nowa tozsamos¢ poprzez
akt seksualny, proszgc meza w trakcie intymnego uniesienia,
aby ,dat jej dziecko”. Tak wiec réwnowaga jej tozsamosci emo-
cjonalnej warunkowana jest (cielesnym) kontaktem z synem,
a kontakt ten mozliwy jest tylko wtedy, gdy syn powrdci, albo
zostanie poczety na drodze seksualnego zespolenia z mezem.
Nawet film ,,dla dzieci”, Tajemniczy ogréd (The Secret Garden,
1993) naznaczony jest ,dorosta” seksualnoscig. Jak zauwaza
Maire Messenger Davis, scena w ktorej 10-letni chlopiec i dziew-
czynka $pig razem na t6zku, a wokot nich porozrzucane sq zdjecia
kochankéw? budzi dyskomfort i niszczy ,niewinno$c¢” tej opo-
wiesci. Z kolei tytulowa bohaterka filmu Julia wraca do domu

N
,.
e

dpmarnri Hoilend

-
x

Il. 1. Plakat do filmu Agnieszki Holland Julia wraca do domu
(ze zbioréw FINA).

24 E. Baron Turk, Agnieszka Holland’s Total Eclipse, a Contemporary “Film Maudit”, “The French
Review” 1998, s. 264.

25 Ostrowska, Agnieszka, s. 304.

26 J. C. Tibbetts, An Interview with Agnieszka Holland: The Politics of Ambiguity, “Quarterly Review of

Film and Video” 2008, s. 139.

27 D. Maire Messenger, “A Bit of Earth”: Sexuality and the Representation of Childhood in Text and
Screen Versions of “The Secret Garden”, “Velvet Light Trap” 2001, nr 48, s. 49.
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(Julie Walking Home, 2002) ,rozdziewicza” w sposdb wyjatkowo perwersyjny uzdrowi-
ciela, przekraczajac granice niepisanej nietykalnosci cielesnej.

Wybrane powyzej przyklady transgresji stanowig jednocze$nie dowdd niestatosci
granic?®, co stanowi kluczowe zalozenie Braidotti, oraz pragnienie tozsamosci ztozonej
z przejsé, kolejnych przesunigé i skoordynowanych zmian®. Wszyscy protagonisci zmie-
rzajg, poprzez wyjscie poza kulturowe przyzwolenie, ku stworzeniu siebie na nowo.
A proces formowania tozsamosci zawsze przeplata sie i wigze nierozerwalnie z cielesno-
Scig oraz seksualno$cig. Cialo stanowi zrédto poznania, a poznanie formuje i zmienia
przyjemnosci ciala. Braidotti zaklada, jak podkresla Malgorzata Radkiewicz, iz ciato nie
moze by¢ w pelni zrozumiane i przedstawione, poniewaz wykracza poza reprezentacije,
a jednostka jest zanurzona w materialnosci.?* Holland dokumentuje tozsamosciowe prze-
poczwarzanie sie, ktore, wbrew niektérym osgdom krytykéw, nie zostaje uwieniczone
powstaniem spoéjnego ,ja” i osiggnieciem, jak chce Stalnaker, odbudowy i ponownego
odkrycia catosci.3* Oznaczaloby to bowiem poszukiwanie zagubionej, zeksternalizowanej
uprzednio materii tozsamosciowej, ktdora ,,czeka” na odnalezienie i przyjecie.

Sama rezyserka wielokrotnie dawala wyraz swojej wlasnej niepewnoéci co do ist-
nienia jakiegos $rodka, stalego centrum ,ja”, pytajac: Problem tozsamosci pojawia sig
w wielu moich filmach. Tozsamosci w czysto gombrowiczowskim sensie: czy mozna byé
sobq? Czy istnieje co$ takiego jak ,,prawdziwe ja”, czy istniejemy tylko dzigki temu, jak
widzq nas inni?*. Nie spos6b nie odwotaé sie w tym miejscu do kluczowej dla kwe-
stii tozsamosci w ujeciu gombrowiczowskim, badaniu Marioli Jankun-Dopartowe;j.
W swojej ksigzce Gorzkie kino Agnieszki Holland, badaczka podgza sladami Witolda
Gombrowicza i Milana Kundery w kinie Holland. O ile Kundera pyta, kiedy czlowiek
przekracza niewidoczng granice i zaczyna wspomagaé nieludzki system oraz wspdttwo-
rzy¢ jego struktury®, pisze Dopartowa, o tyle Holland idzie jakby o krok dalej, ponad
strukturami, penetrujac pozornie niewinne zjawiska, jak konformizm czy ideowsg eg-
zaltacje, ktore stajg sie narzedziem demoralizacji przecietnych obywateli. Holland po-
kazuje bowiem, jak kontynuuje Dopartowa, tatwosé, z jakq cztowiek wchodzi w role

28 Braidotti, Nomadic, s. 36.

29 Tamze.

30 M. Radkiewicz, Sally Potter: choreografka z kamerq, [w:] Autorzy kina europejskiego, red. A. Helman,
A. Pitrus, Krakdw 2009, s. 170.

31 Stalnaker, Agnieszka Holland Reads, s. 331.

32 B. Hollender, Agnieszka Holland. Rozmawia Barbara Hollender, “Rzeczpospolita” z 29 pazdzierni-
ka 1997.

33 M. Jankun-Dopartowa, Gorzkie kino Agnieszki Holland, Gdansk 2000, s. 184.
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prowokuje do niebezpiecznych eksperymentows+. Przykladem takiego naduzycia roli

jest Wolny, dla ktérego rzeczywistos$é wojenna staje sie scenq, umozliwiajgcg uciecz-

ke od wlasnego rodowodu®. Dopartowa wskazuje takze na podobienstwa w podejsciu

do seksu w prozie Kundery i twdrczosci filmowej Holland, jako
sfery doswiadczenia ludzkiego, ktora najdotkliwiej konfrontuje
czlowieka z absurdem i pustkg®. Seks w wielu filmach Holland
jest aktem mrocznym, problematycznym lub mechanicznym.
Drugi wspomniany trop, ktérym podaza Dopartowa, to
wymieniany juz Gombrowicz. Jak rezyserka podkresla w wielu
wywiadach, jej widzenie $wiata jest ,,Gombrowiczem podszy-
te”. Na przyktad w rozmowie z Marig Kornatowska stwierdza
Holland, ze Catherine (Plac Waszyngtona) jest jak Iwona’ — roz-
dziamdziana. Wszystko sie zgadza, nawet geby. Bo Amerykanie
sq nieautentyczni w swoim nasladowaniu europejskosci, ciggle
cos i kogos grajg®. Rezyserka potwierdza, ze fascynuje jg gom-
browiczowski dylemat tozsamosciowys?, pytanie o to, czy je-
stesmy samodzielnymi bytami, czy jesteSmy stwarzani przez
innych, ktérzy doprawiajg nam gebe. Lustro, w ktérym prze-
glada sie Catherine, splaszcza jej obraz i czyni ja, jak zauwaza
Dopartowa, synonimem jednego grymasu, pozy, gestu; sposobem
wizualizacji Gombrowiczowskiej geby i pupy*°. Kwestig kluczowa,
zaréwno dla Gombrowicza, jak i Kundery, gltéwnych przedsta-
wicieli modernizmu srodkowoeuropejskiego, jak trafnie za-
uwaza Dopartowa, jest poszukiwanie prawdy o czlowieku uwie-

zionym przez stereotypy. Jacek Nowakowski, wykorzystujac
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Il. 2. Plakat do filmu Agnieszki Holland Europa, Europa
(ze zbioréw FINA).

34 Tamze, s. 182.

35 Tamze.

36 Tamze.

37 Mowa o dramacie Witolda Gombrowicza, Iwona, ksigzniczka Burgunda, 1938.

38 M. Kornatowska, Catherine, siostra Iwony, “Kino” 1997, nr 12, s. 23.

39 Gombrowicz, jak zauwaza Grimstad, domaga sig, abysmy, nawet jesli autentyczno$é zawsze po-

zostaje poza zasiegiem, opierali sie formie najlepiej, jak potrafimy, dazgc do potwierdzenia naszej
tozsamosci (zaréwno na poziomie intra-, jak i intersubiektywnym), utrzymujgc sie na wodzie mie-
dzy tesknotqg za indywidualnoscig a pragnieniem indywidualnosci. Por. K. A. Grimstad, What Jews
Meant to Witold Gombrowicz, or: Philosemitism as a Strategy for Identity Formation, “The Slavonic

and East European Review” 2017, nr 4, s. 628.
40 Jankun-Dopartowa, Gorzkie..., s. 346.
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tytul ksigzki Michata Pawla Markowskiego*, nazywa Gombrowicza w wydaniu Holland
Gombrowiczem czarnego nurtu: gorzkim, perwersyjnym, anarchicznym, fascynujgcym
sie tym, co wyparte**. Bodaj najglebiej zarysowanym portretem ludzi w putapce teatru
masek i pdz jest Europa, Europa — film, ktérego forma i styl podkresla groteskowo$é
mechanizmoéw i relacji miedzyludzkich.

Poszukiwanie tozsamosci nie jest zatem dla Holland sentymentalng czy resenty-
mentalng odpowiedzig na wykorzenienie z uwagi na emigracje, lecz proba otwarcia sie
na inne bodzce kulturowe i spoleczne, ktdre nieprzerwanie modyfikujg dotychczaso-
we punkty odniesien. Innymi stowy, tozsamo$¢ jest wiecznym stawaniem sie, ciaglym
otwieraniem sie na odmienne koncepcje bycia. Taki rodzaj fluktuujacego ,ja” przypo-
mina koncepcje ,linii lotu” sformutowang przez Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattariego,
koncepcje, ktora stanowi zresztg fundament rozwazan Braidotti. ,Linie lotu” repre-
zentujg potencjal nowych powigzan ponad istniejgcymi granicami. Przeciwstawione
statycznym formom i strukturom, tworzg zaréwno zakldcenia, jak i polgczenia w cia-
glym procesie ewolucji*. Uporczywe wychodzenie z ram sprawia, ze podmiot noma-
dyczny zanurzony jest w terazniejszosci, w przeblyskach zdarzen. Tibbetts, w rozmowie
z Holland, przytacza wiele filmowych scen jej autorstwa, w ktorych pole widzenia obser-
wujacego jest ograniczone, a postaci i zdarzenia widoczne fragmentarycznie. Holland,
zapytana o powdd tego zabiegu, odpowiada, ze sSwiat zewngtrzny dociera [do niej] w ka-
walkach, a zatem najbardziej liczq sie mate chwile**. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze poprzez swojg ulotnos¢ mikroswiaty Holland, ktdre przykuwajg naszg uwage, sym-
bolizujg queerowy sens rozumienia czasu. Te mikroskopijne fragmenty czasu, ktére
Elizabeth Freeman nazywa mikroczasami zachowujgcymi to, co ulotne i oporne*, takie
chwile, ktdre urastajg do wiecznosci, sg dojmujgco obecne w filmach Holland, budza
niepokdj, zaburzajg dotychczasowe rozumienie psychologii postaci i biegu zdarzen.

Taki nabrzmialy czas przepaja zwlaszcza sceny, ktérych odczytanie nie wyjasnia,
a zwielokrotnia niepewnos¢. Na przykltad ostatnia scena Placu Waszyngtona, obrazu-
jaca wydluzona, pelng napiecia sytuacje podczas ostatniej wizyty Morrisa. Widzimy
jego pelng emocji twarz w duzym zblizeniu, podczas gdy Cathrine emanuje spokojem
i smutkiem, jakby z oddali. Niemniej, zachowanie Cathrine kldci sie z powielang przez

przewazajaca liczbe krytykow opinia, ze jest ona jest przekonana do swoich wybordw.

41 M. P. Markowski, Czarny nurt Gombrowicz swiat literatura, Krakdow 2005.

42 J. Nowakowski, Gombrowicz a polski film fabularny, ,Przestrzenie Teorii” 2013, nr 20, s. 165.
43 G. Deleuze, C. Parnet, Dialogues II, New York 2007, s. 100.

44 Tibbetts, An Interview, s. 143.

45 E. Freeman, Time Binds: Queer Temporalities, Queer Histories, Durham 2010, s. xii.
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Nawet jesli uzyskata nieco pewnosci siebie, ktorej byta pozbawiona, nie jest w stanie
poprowadzi¢ przyjemnej pogawedki z herbatkg na stole, zbiera zabawki rozrzucone
po podlodze, cos jej wypada z reki, zaslania rekg usta, moze aby powstrzymac stowa,
na ktérych wypowiedzenie sobie nie zezwala. Tak wiec czas, ktory plynie jako linear-
ny i mierzalny wskazéwkami zegara, od chwili staniecia Morrisa w progu do chwili
opuszczenia przez niego pokoju, jest inaczej przezywany przez Cathrine (oraz Morrisa),
a inaczej przez widza.

Sposrdd wielu metod wskazujgcych na zwigzek konceptu queer z czasowoscia, wy-
mienie te, ktore mozna zastosowac¢ w analizie przedstawiania czasu w filmach Holland
(analizie, ktdra nie jest mozliwa do przeprowadzenia w poglebiony sposéb w niniejszym
artykule, ale moze postuzy¢ dalszym badaniom). Podstawa myslenia o ,czasie queero-
wym” jest poczucie czasu niezgodne z jego linearnym plynieciem. Z uwagi na czestg
nieprzystawalnos¢ etapow zycia 0séb nieheteronormatywnych do tych, ktére charak-
teryzujg spoteczng wiekszos¢ (jak na przyktad slub, dzieci, etc.,), jednostki okreslajace
sie jako queer ,wypadaja” z normatywnie rozumianego czasu. Ich czas jest zwichniety,
wygiety, znieksztalcony, zakrzywiony, poskrecany. Zakldcenia czasowe mozna rozwa-
zacC przez pryzmat rozumienia czasu jako wiecznej przysztosci, queerowego horyzontu
czasowego*, jak to problematyzuje José Esteban Mufioz. Przyglada sie on inspirujgcym
chwilom z przeszlosci, aby (ponownie) wyobrazi¢ sobie przyszto$¢ (metodologia, ktora
mozna aplikowaé¢ w Tajemniczym ogrodzie). Czas dla Heather Love to przeszto$é, ktora
nie powinna by¢ zapominana, zwlaszcza jej bolesne elementy. Przeciwnie, z przeszlo-
Scig nalezy pracowac nie rezygnujgc z pietna, jakie w niej tkwi* (taka teoria rozumienia
czasu moglaby zosta¢ kanwg do analizy w Gorzkich zniwach). I wreszcie, wspomniana
juz Freeman zastanawia sie, jak czas organizuje ciala w sposéb chrononormatywny,
gdzie jest on dyskursywnym rezimem, w ktérym zorganizowane sg przynaleznos¢
iwspdlnota. Freeman przeciwstawia temu sposobowi ujmowania czasu — czas queero-
wy, fragmentaryczny, ktory ,zaglusza” chronologie i otwiera inne rodzaje czasowej
przynaleznoSci (tego typu przesuniecia czasowe mozna wskaza¢ w Europie, Europie,
Placu Waszyngtona, czy Catkowitym zacémieniu). Ta ostatnia konceptualizacja miala-

by réwniez zastosowanie w analizie filméw, ktére nie zostaly przeze mnie wziete pod

46 J. Esteban Mufioz, Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity, Cruising Utopia: The
Then and There of Queer Futurity, New York 2009, s. 187.
47 H. Love, Feeling Backward: Loss and the Politics of Queer History, London 2007, s. 21.

PLEOGRAF 2/2023 Polscy filmowcy za granica 56



Liliana Bajger Pomiedzy: twdrczo$¢ emigracyjna Agnieszki Holland z perspektywy tozsamosci seksualnej

uwage w niniejszym artykule*®, a mianowicie w Zabi¢ ksiedza (To Kill a Priest, 1988),
czy tez w filmie Trzeci cud (The Third Miracle, 1999).

Wracajac do Cathrine w ostatniej scenie Placu Waszyngtona, zauwazamy, ze nie
przystaje ona na propozycje Morrisa, aby zapomnie¢ o przeszlosci, a w zamian prosi
go, aby nie odwiedzal jej juz wiecej. Epistemologicznie, zatoczyta kolo. Tozsamo$ciowo,
odnalazla cze$é swojego ,ja” i, jak zauwaza Urszula Golebiowska, [o]ddzieliwszy sie od
obu mezczyzn... prébuje zyc*. Innymi stowy, jako podmiot nomadyczny, Cathrine

»odnalazta” fragment siebie, zwlaszcza swojg cielesno$é. ,Nigdy nie byliSmy przyjacidt-
mi,” méwi do Morrisa, majac na mysli erotyczny, sensualny wymiar tej relacji.

Kwestia tozsamosci, kluczowa w obrazach wykreowanych przez Holland, wigze
sie nierozerwalnie nie tylko z cielesnoScia, ale tez z przybieraniem masek przez pro-
tagonistow tych filméw, z rodzajem maskarady ciala. Najbardziej charakterystycznym
przykladem jest w tym wypadku Solly z filmu Europa, Europa. Jego wielokrotne ma-
skarady, jak to okresla Ruth Jonston, przedstawiaja tozsamos¢ jako oszustwo — symu-
lacje tego, czego nigdy nie bylto. Solly ,przymierza” rézne ,ja”, ktore pozostawiaja
w nim niezatarte $lady. Solly na pewnym poziomie swiadomo$ci nigdy nie przestaje
byé komsomolcem, nazista, czy Zydem, jakkolwiek paradoksalnie by to nie zabrzmia-
tos'. Kazdy z fragmentéw ,napotkanej” tozsamosci kulturowej tworzy jego tozsamoéé
osobowg na nowo.

Olivier, Olivier réwniez budzi zamet. Film poprowadzony jest w taki sposdb, ze
widz dlugo nie jest pewien tozsamosci ,powracajacego” po pieciu latach chlopca. Jak
sama Holland stwierdza w jednym z wywiaddéw, dla matki Olivier bedzie Olivierem, na-
wet jesli okaze sie, ze nim nie jest; siostra mysli, Ze nie jest, wiec dla niej nie jest. Rezyserka
przyznaje, ze konstrukcja tego filmu przypomina pokdj z czterema parami drzwi,
z ktorych kazde reprezentuje ,,rzeczywistos¢” postrzegang przez jednego z bohate-
réws. Nie tylko fragmenty, czy tez, poslugujac sie stowami rezyserki, ,kawalki”

48 Niniejszy artykul nie analizuje wszystkich emigracyjnych filméw Agnieszki Holland. Skupiam sie
bowiem na tych, ktdre najpelniej lub najtrafniej odzwierciedlajg role ciata w twdrczosci Holland,
oraz tych, ktdre najjasniej prezentujg koncepcje podmiotu nomadycznego.

49 Gotebiowska, Odzyskane ciato, s. 169.
50 R. Johnston, The Jewish Closet in “Europa, Europa”, “Camera Obscura” 2003, nr 1, s. 5.
51 Warto w tym miejscu przytoczy¢ wypowiedz Agnieszki Holland na temat pierwowzoru postaci

Solomona, Shlomo Perela, ktéry kiedy zostal zaproszony na coroczny zjazd nazistowskiej szkoty:
czut sig jednym z nich i Spiewal wraz z niminazistowskie piesni. Por. E. Boucheteil, Masterclass with
Agnieszka Holland about EUROPA EUROPA, https://www.youtube.com/watch?v=ZzGL-ZWgqVQ
[dostep: 27.09.2022].

52 Tibbetts, An Interview, s. 139.
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wchlonietych i zaadaptowanych zdarzen tworza mobilne ,ja”, podmiot wcigz w procesie
tworzenia, ewolucji, zmiany; czes¢ tozsamosci bohateréw sktada sie z wyobrazen innych
o nich samych, w tym wypadku wyobrazen calej rodziny na temat ,nowego” Oliviera.
On sam réwniez w efekcie ,,zostaje” tym, za ktérego uwaza go (nie jego) matka; widzac
W jej oczach to, co Cathrine w swoim lustrzanym odbiciu, méwi: ,wrdcilem”. Takze
i tu droga Oliviera ,,do siebie” uwiklana jest w architekture sensualnosci (nadmierna
blisko$¢ fizyczna matki i syna oraz siostry i brata).

W filmie Julia wraca do domu, w centrum relacji rodzinnych postawiona jest zdra-
da i choroba dziecka, o ktdrego nieomal magiczne wyleczenie walczy tytulowa Julia.
Film rozpoczyna zdrada meza, cielesny zwigzek z inng kobietg. Kiedy okazuje sie, ze ich
dziecko jest powaznie chore, matka wiezie chlopca do uzdrowiciela, z ktérym nastepnie
nawigzuje romans. Intymnos¢é tych dwojga, okreslona przez Raya Conlogue jako nieziem-
ska pasja, przeplata sie z odkrywaniem przez kazdego z kochankow elementéw wilasnej
tozsamodci, ktérych nie znali. Julia, na pytanie meza czy sie zakochala, odpowiada, ze to
jest takie inne, nierealne, nie umiem wytlumaczyé. Uduchowienie uzdrowiciela Alexieja
ma glebokie umocowanie cielesne. Obserwujemy na jego twarzy elektryczne skurcze
bolu i szoku, gdy uwalnia demony choroby z cial pacjentow czekajacych na jego dotyk.
Kiedy Julia pozbawia go sily uzdrawiania poprzez kontakt intymny, Alexiej ma ,zimne
rece” i odebrana mu zostaje na zawsze jego dotychczasowa ,tozsamos¢”. Tak wiec
subiektywnie odczuwane ,ja” ma swoje centrum w ciele i zmienia sie wraz ze zmia-
nami, jakich doswiadcza cialo, zachowujac ,pamie¢” przebytych ,tozsamosci”.

Cielesno$¢ i erotyka nie sg chyba w zadnym z filméw Holland tak wyraziste
jak w filmie Catkowite zacmienie. Ostrowska, przypominajac koncept Julii Kristevej,
pisze: ciala bohaterow to ciata abiektowe, czyli takie, ktdre budzg odraze, wstret,
strach czy niezrozumienie. Autorka wnioskuje, ze mnogo$¢ takich cial symbolizuje
potrzebe przekroczenia w filmach Holland, destabilizacji réznych rodzajéw porzgd-
ku spotecznego czy kulturowegos*. Inaczej méwiac, wskazane przez badaczke sceny
z Calkowitego zaémienia, jak jedzenie palcami, glosne odbijanie, bawienie sig sling,
czy werbalne odniesienia do defekacji lub oddawania moczu, nadaja cialu moc spraw-
czg, ktéra lokalizuje film poza orbitg szeroko rozumianej normy. Nieco upraszczajac,
sceny niesmaczne, nieprzyjemne, a majace zrodlo cielesne, sg dla widza sygnalem,

ze jej/jego normatywne bezpieczenstwo zostaje naruszone.

53 R. Conglogue, Julie Walking Home, “The Globe and Mail” z 20 czerwca 2003.
54 Ostrowska, Agnieszka, s. 304.
55 Tamze.
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Rozwijajac mys$l Ostrowskiej, a wlasciwie budujgc na tej analizie, mozna wskazac,
ze w emigracyjnych filmach Holland nie tylko cialo i jego funkcje sg wykroczeniem,
ale rowniez seksualno$¢ przez to cialo sygnowana jest nienormatywna. Nietrudno za-
uwazyé, ze prezentowana w tym filmie homoseksualno$é¢ bohateréw implikuje aber-
racje niejako a priori. Jednak, nawet homoseksualnosé¢ wykracza tu w pewnym sensie
poza przyjeta w owym czasie homoseksualng norme i stanowi, jak juz wspominatam,
przekroczenie norm zachowywanych w gejowskiej polityce kulturalnej w Ameryce.
Radykalizm Catkowitego zacmienia wpisuje sie w duzej mierze w retoryke filmow
wezesnych lat dziewiecdziesigtych, nazwanych przez amerykanskg krytyczke filmowa,
B. Ruby Rich, new queer cinema®, filméw charakteryzujacych sie prezentacjg seksual-
nosci bezwstydnych, niestabilnych, nieproszgcych o wybaczenies”. W chwili pojawienia
sie na ekranie filméw Holland, nastgpil juz odplyw tej fali filmdw, zastapiony obrazami
ukazujacymi tak zwane ,,pozytywne” wizerunki gejow i lesbijek.

Cialo w Catkowitym zaémieniu, cho¢ ,brzydkie”, bedgce przedmiotem przemocy,

»odwazne” erotycznie, jest zawsze zrodlem jednoczesnego cierpienia i rozkoszy. Poprzez
bdl ciata dziecka chorego na raka, Julia do§wiadcza uniesienia erotycznego w zespoleniu
z uzdrowicielem synka (Julia wraca do domu); Leon Wolny odnajduje rozkosz cielesng
wykorzystujac Rose psychicznie i fizycznie, krzywdzi i kocha (Gorzkie zniwa); fatszy-
wy homoseksualny Olivier pragnie ciala ,siostry” aby wspdlna tajemnica zapobiegla
zdemaskowaniu i aby madgl ,wréci¢” do ,matki” (Olivier, Olivier); ,,chore” cialo Collina
znajduje rados¢ zycia poprzez dotyk Mary (Tajemniczy ogrdd); transgenderowa Gwen
jest w stanie uwierzy¢ w mito$¢ dzieki pocalunkom, a jej zmaltretowane ciato podda-
ne wiwisekcji unaocznia, ze cierpiala i kochata (Dziewczyna taka jak ja: historia Gwen
Araujo/A Girl Like Me: The Gwen Araujo Story, 2006); wreszcie Solly, ktérego penis pod-
dany torturze ,uleczenia”, jest jednoczes$nie obiektem pozadania Leni. Nieodmiennie,
bdl cielesny powigzany jest z rozkosza, a dalej z poszukiwaniem tozsamosci i transgresja.
Przeciwstawienia typu Zyd — nazista, gwalciciel — ofiara, syn — matka, siostra — brat,
etc z naddanym odcieniem erotycznym sg w tych obrazach jednoczeénie przekrocze-
niem, jak tez rodzajem akceptacji. Biegunowa zmiana przewagi sil, przeksztalcenie
sie drapieznika w ofiare, a poddanego we wladce, wkraczajaca w sfere sadomasochi-
stycznych relacji (Gorzkie Zniwa, Catkowite za¢mienie), obecna z réznym nasileniem

w nieomal wszystkich filmach Holland, ma swéj poczatek w przekonaniu rezyserki,

56 Do fali Nowego Kina Queer zalicza si¢ miedzy innymi filmy takie, jak: Poison Todda Haynesa
(1991), Young Soul Rebels Isaaca Juliena (1991), Edward IT Dereka Jarmana (1992) czy The Living
End Gregga Araki (1992).

57 B. Ruby Rich, New Queer Cinema: The Director”s Cut, New York 2013, s. 8.
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ze seksualno$c¢ i wladza sg ze sobg $ci$le powigzane. Jednym stowem, dynamika relacji
miedzyludzkich oraz wzajemne naktadanie sie na siebie sily i stabosci, jak tez odgry-
wanie rol i nakladanie masek, przybiera w swej istocie forme sadomasochistycznego
teatru. Z drugiej strony, to ciagle przemieszczanie sie pozycji ,dobra” i ,zla” sprawia,
ze bohaterowie filméw Holland sa zawsze ,,pomiedzy”.

Wracajac do Braidotti i podmiotu nomadycznego, to wlasnie wieczne przeplatanie
sie erotyzmu, abiektu i zagubienia czyni te filmy odpowiedzig na pytanie o tozsamo$c.
Odpowiedz jest taka, ze tozsamos¢ jednostki, silnie ucieleéniona, tworzy sie i zmie-
nia, staje sie. Protagonisci tych filméw doswiadczajg silnego poruszenia cielesnego,
poprzez co uruchamia sie ich emocjonalnosé i erotyka w stopniu przez nich samych
nieprzewidzianym. Kazde z nich przechodzi podobng droge: droge uwolnienia sie od
siebie i dotarcia do takiego miejsca wewnatrz siebie, ktore nie jest cenzurowane, z kt6-
rego mozliwe jest uwolnienie pod$wiadomogci i stawanie sie. Kiedy wiec tytulowa Julia
wraca do domu, proces jej przemiany ma podwojny wydzwiek: wraca fizycznie, jak tez
metaforycznie, wraca do siebie bez leku (poniewaz wie, ze Smierc¢ syna zada jej bdl, ale
jednoczesnie wzbogaci). Wraca do domu, ale juz nie jest tg samg Julig, uwolnila sie od
siebie takiej, jakg byla. Holland czesto daje wyraz przekonaniu, ze tozsamo$¢ jest czyms,
czego sie uczymy w trakcie zycia, co powstaje. W przypadku bezrefleksyjnosci, mowi
rezyserka, braku checi zajrzenia w glab siebie, rodzi sie strach przed pustka i pragnienie
zastepczej przynaleznosci. Zaczyna sie wtedy konstruowacé tozsamosé z gotowych, pro-
stych wzorcow®. Przykladem odrzucenia substytutow tozsamosci moze by¢ Verlaine,
ktéry odwraca sie od tego, co znane w imie, jak podkresla Paul Schmidt, natychmia-
stowosci, chwili, w percepcji i doswiadczeniu*®. Obaj z Rimbaudem zdaja sie realizowac
wyznanie tego ostatniego: Chce byé rewolucjg. Radykalizm towarzyszacy nieprzyjmo-
waniu zadnych wzorcow, nieuginaniu sie przed zadnym autorytetem czyni Rimbauda
idealnym podmiotem nomadycznym, ktéry, jak sam stwierdza, w obliczu wlasnego
niezadowolenia z bycia tylko jednym cztowiekiem, zdecydowat sie by¢ wszystkimi ludzmi.

Taki metaforyczny wyraz dgzenia do tego, aby zobaczy¢, zrozumiec®, wyraz obna-
zenia emocjonalnego i gotowos$ci na przyjecie wszelkich bodZcow, charakterystyczny
jest rdwniez dla podejscia queerowego. Jego reprezentantami sg ludzie, ktdrzy, jak

pisze Gloria Anzaldua, nigdzie nie naleza, [nie mieszczg sig] ani w dominujgcym swiecie,

58 K. Kwiatkowski, Ttumaczy¢ siebie na inny jezyk. Rozmowa z Agnieszkq Holland, ,Magazyn Filmowy
SFP” 2011, nr 16.

59 P. Schmidt, Visions of Violence: Rimbaud and Verlaine, [w:] Homosexualities and French Literature:
Cultural Contexts/Critical Texts, ed. G. Stambolian, E. Marks, New York 1979, s. 236.

60 Tamze, s. 234.
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ani calkowicie w swoich wlasnych kulturach®. Innymi stowy, brak przynaleznosci czy
tez odmowa takowej umiejscawia protagonistéw filméw Holland ,,pomiedzy”. Jest to
poglad, wyartykulowany niejednokrotnie przez sama rezyserke — w 2017 roku méwita
na przyktad: Wewngtrz, wcigz walczymy. Jestesmy pomiedzy®. Wspomina o tym takze
Adriana Prodeus, konkludujac, ze bycie zardwno wewngtrz i na zewngtrz Holland rozumie
jako balansowanie na krawedzi®. Ambiwalentnos$¢ postaci zaludniajacych filmy Holland
nie tylko wzbogaca ich psychologiczne portrety i prowokuje widza do glebszej refleksii,
ale tez ilustruje wspomniane juz stawanie sie raczej niz wpisywanie sie w okreslone
ramy tozsamosciowe.
Wprawdzie powyzszy cytat dotyczy tozsamos$ci rozumianej ogdlnie, to
»pomiedzy” dotyczy réwniez genderowego usytuowania bohateréw (zwlaszcza me-
skich) tych filméw. Nie tylko juz wspomniany w niniejszym artykule Morris z filmu
Plac Waszyngtona, ale rowniez Solly w Europie, Europie jest obiektem oka kamery, tak
zwanego gaze. Kamera Holland, jak zauwaza Janet Lungstum, aranzuje transgresyjne
spojrzenie skierowane na atrakcyjne, budzgce pozgdanie ciato mtodocianego bohatera’:.
Genderowe pomieszanie i niejednoznaczna tozsamo$¢ seksualna Solly’ego oraz fakt,
ze przyjmuje on, jak twierdzi Lungstrum, kazdg tozsamosé, ktéra pojawi sig na jego drodze
sprawiajg, ze sugestia homoseksualnego zwigzku Roberta i Solly’ego nie jest niemozliwa®.
U Holland to, co widzialne, samo w sobie jest nieokreslone, a to z kolei przeksztalca to,

co widzialne, z bezposredniej percepcji w symbol domagajacy sie odczytania.

-
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W oparciu o koncepcje Braidotti dotyczacg podmiotéw nomadycznych,
powyzszy wywod akcentowal nienormatywno$¢ postaci emigracyjnego kina
Agnieszki Holland, ich wykraczanie poza przyjete ramy kulturowe. Poglebiona ana-
liza przywolanych filmow wskazuje, ze centralnym ich tematem jest poszukiwanie

tozsamosci, a w efekcie sugerowanie, ze tozsamo$¢ jest konstruktem kulturowym.

61 C. Moraga, G. E. Anzaldda, This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color, New
York 1981.
62 Berlinale Talents. Agnieszka Holland. The Freedom Gene: How to Remain an Optimist, “European

Film, Academy”, 2 March 2017, https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=j7nvioTNVk4,
[dostep: 14.07.2022].

63 A. Prodeus, Posciel Historii, £6zko Natury, ,Magazyn Filmowy SFP” 2021, nr 9, s. 30.

64 J. Lungstrum, Foreskin fetishism: Jewish male difference in “Europa, Europa”, “Screen” 1998, nr 1
(39), s. 58.

65 Tamze, s. 49.
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Poszerzajac te koncepcje, zauwazamy natomiast, ze stawanie sie swiadomym pod-
miotem jest nie tylko nierozerwalnie zwigzane z ucielesnieniem, §wiadomoscia i od-
czuciem ciala, ale réwniez, jesli nie przede wszystkim, z seksualnoscia, ktéra tworzy
sie i powstaje wcigz na nowo. Tak wiec bohaterki i bohaterowie omawianych filméw,
poprzez odkrywanie swojej seksualnos$ci, zmieniajg elementy tozsamosciowe na dro-
dze poszukiwan, nigdy nie osiagajac pelni, poczucia calosci lub zwienczenia, poniewaz

ksztaltowanie sie tozsamogci nigdy nie jest procesem zakonczonym.
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This article focuses on the work of Agnieszka Holland from the perspective

of sexual identity. Analysing Holland’s émigré films, such as Europa, Europa,
Washington Square and Total Eclipse, the author discusses how the protagonists

of these films experience a process of transformation and cross the boundaries

of identity. Crucial in this examination is the subjectification of the body as

a trigger for the quest for performative evolution of identity. The text refers to

the concept of the ,nomadic subject” proposed by Rosi Braidotti, which describes
identity as a constant process of transformation and movement. The author argues
that the protagonists of Holland’s films deviate from established social norms

and conventions, transgressing at the bodily and sexual level. Through these

transgressions, the characters achieve new forms of identity and self-knowledge.

Liliana Bajger — absolwentka English and American Studies w University of
Manchester, UK, gdzie otrzymala stopieni doktora nauk humanistycznych.
Naukowczyni o rozlegtym do$wiadczeniu w badaniach interdyscyplinarnych,
szczegdlnie w dziedzinie kulturoznawstwa na styku filmu, plci, seksualnosci
i polityki oraz nawigacji w nowych mediach. Jej zainteresowania badawcze
koncentrujg sie wokot dziatania wladzy, dyskursu, formacji kulturowych

i praktyk performatywnych w odniesieniu do wizerunkdw kobiet w filmie.
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