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Streszczenie

I
Tematem analizy podjetej w teksScie jest cielesno$¢ w filmach Wstret Romana
Polariskiego i Opgtanie Andrzeja Zutawskiego. Ciato jako namacalny obraz
standéw wewnetrznych bohaterdw jest osig centralng obu dziel polskich
filmowcéw. Synchroniczna analiza omawianych filméw prowadzona przez autora
udowadnia wspélmierne zainteresowanie rezyserow cielesno$cig traktowang
jako putapka oraz jako zrédlo metafizycznego leku. Pokazuje, jak kluczowe jest
umiejscowienie ciala w odniesieniu do przestrzeni oraz jakie metody w tym celu
zostaly wykorzystane przez twdrcow. Do poglebionego wejrzenia w Opetanie
i Wstret w tek$cie wykorzystana zostata réwniez teoria abiektu Julii Kristevy. Jej
mysl postuzyta do sprecyzowania sposobu, w jaki Polaniski i Zutawski pokazuja
kobiety oraz do tego, jak sfilmowane przez nich obrazy cielesnosci sprawiaja,

ze ,ogladanie” zostaje zastgpione fizycznym ,odczuwaniem” obu filméw.

Stowa kluczowe
.|
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Jestem opetany przez wiecznie nienasycone demony dotyku®
J. Pilch

Wstep

Nieprzystepne, uwiezione, pelne strachu i metafizycznego bdlu, wrzucone w wir wlasnej
podmiotowosci, wzburzane cigglymi spazmami autodestrukcji. W taki sposéb na ludz-
kie ciato patrzyli w swoich przetomowych dzietach polscy filmowcy — Andrzej Zutawski
i Roman Polanski — ktérych ograniczajaca tworcza wolnos¢ cenzura i nieprzychylna
krytyka zmusily do emigracji. Autorzy poszukujacy nie tylko swojego miejsca czy fun-
duszy, lecz takze sposobéw na reprezentacje wewnetrznych frustracji wynikajacych
z wlasnych doswiadczen. Niedopasowanie do wymagan systemu uwlaczajacego ich ta-
lentom nie bylo dla nich kwestia nieistotna. Bynajmniej — poczucie artystycznej niewoli
ewoluowalo w twdrczosci obu rezyserdw, znajdujac swoje najbardziej skrajne obrazy
wlasnie w ich wezesnych, zagranicznych produkcjach. Dla Polanskiego takim filmem
bez watpienia stal sie Wstret (1965); dla Zulawskiego — Opetanie (1981). Sa to dzieta, po-
miedzy ktérymi zaistnial nieintencjonalny dialog, mozliwy do odczytania wérdd sym-
bolicznych i semantycznych powigzan. Szczegdlnie pomocne okazuje sie przepuszcze-
nie ich przez kluczowe dla obu filméw filtry interpretacyjne, ktérych wykorzystanie
pomaga zaréwno w ich autonomicznym odczytaniu, jak i w odnalezieniu znaczacych
pokrewienstw miedzy nimi. Sam Zutawski zapytany o podobieristwa miedzy Opetaniem
a Wstretem zwraca uwage na pojedyncze elementy wynikajace z podobnego poczucia
humoru oraz reakcji na szaleristwo charakterystyczne dla jego pokolenia wychowane-
go w podnoszacej sie po wojnie Polsce, to znaczy na motyw zabijajgcej kobiety i tylko
jeden podobny gest podcinania gardla. Jednak zdaniem rezysera motywacje i rezultaty
— czyli to, co najwazniejsze — w obu filmach sg wrecz odwrotne® Powyzsze stanowisko
autora mimo wszystko nie powinno by¢ hamulcem powstrzymujacym przed wskaza-

niem pewnych tendencji i tropéw wspdlnych dla dwdch wspomnianych wyzej obrazdow.

1 J. Pilch, Inne rozkosze, Krakow 2000, s. 37.
2 A. Zutawski, Wywiad z Andrzejem Zutawskim (rozmowe. przeprowadzit. S. Naitza), [w:] Opetanie.
Ekstremalne kino i pisarstwo Andrzeja Zutawskiego, red. S. Naitza, Warszawa 2004, s. 25.
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Obaj filmowcy zglebiajg ludzkie cialo, obecne jako motyw i metoda obrazowa-
nia tego, co wewnatrz, wykorzystywane jako Zrédlo szoku i estetycznych eksploracji
rzeczywistoéci. U Polanskiego i Zutawskiego ciata to pulapki, kraty oddzielajace czto-
wieka od jego wlasnego bezpieczenstwa oraz odbierajace mu psychiczng stabilnos¢.
Do$wiadczenia wszechobecnej opresji oraz poczucie uwiezienia we wlasnym tworzywie
prowadza bohaterki Opetania i Wstretu do ekstremum wytrzymato$ci. Efektownie roz-
budowane, a nastepnie zdekonstruowane gwaltem cialo staje sie artystyczna deklaracja

rezyserdw na temat wlasnej autobiografii, wrazliwosci na lek i ludzkie ograniczenia.
Ciato-putapka

»Wstret to niewatpliwie granica (...) wyznacza podmiot, lecz nie oddziela go radykalnie
od tego, co mu zagraza — przeciwnie, ujawnia, ze podmiot jest w cigglym niebezpie-
czenstwie” — pisze Julia Kristeva w swojej stynnej publikacji Potega obrzydzenia. Esej
o wstrecie. Zdanie to wyraza kluczowa mysl, od ktérej warto rozpocza¢ badanie ciele-
snosci w filmach Polanskiego i Zutawskiego. Ciala ukazywane przez autoréw sg putap-
kami - zar6wno na elementarnym poziomie poczucia swojego ,ja” zamknietego we wla-
snej skorze, jak i na poziomach bardziej wielowarstwowych, konstruowanych poprzez
zwielokrotnienie az do maksimum zawilo$ci problemowych i formalnych. Za Kristeva
nalezaloby powiedzie¢, ze granice wyznacza wstret, jednak ten — dla omawianych tu
polskich rezyseréw — jest tozsamy z cialem samym w sobie. Polanski i Zutawski, czy-
nigc je tematem horroréw trawestujacych zasady etyczne i moralne, patrzg na cialo
w sposob pesymistyczny. Obaj doszukuja sie szczegdlnych aspektéw somatyki, ktore
zniewalajg czlowieka wewnetrznie oraz pozbawiajg mozliwosci jakiejkolwiek ucieczki.
Autorzy filmowym jezykiem mdwia nam, ze wewnatrz-cielesne niebezpieczenstwo
jest sumg aspektéw zwigzanych z poczuciem dwoistoéci, strachem przed fizycznym
okaleczeniem, egzystencjalnym bélem niepogodzenia si¢ z losem oraz czynnikami ze-
wnetrznymi, zaleznymi od nas jedynie posrednio lub wcale.

Juz samg prezentacje pary gléwnych bohateréw Opetania Zutawski rozpoczy-
na z punktu, w ktérym szczegdlny nacisk polozony jest na sfere cielesng i erotyczna.
Krawedz widzianego z géry materaca otoczona przez gleboka czern, a nastepnie ho-
ryzontalny ruch kamery w prawg strone odstania przed nami twarze Anny (Isabelle
Adjani) i Marka (Sam Neill). Leza blisko siebie, nadzy i niedopasowani. Czujemy wza-

jemnag obco$¢, pod$éwiadome odrzucenie, przy tym fizyczne uzaleznienie od siebie

3 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, Krakéw 2007, s. 15.
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nawzajem. Dialog odslania przed widzem obawy mezczyzny na temat mozliwej zdrady,
ktérej pod jego nieobecno$é mogta dopuscié sie zona. Poznajemy prawde o klopotach

dotyczacych relacji malzenstwa. Sytuacja wymaga rozmowy, nie interesujg ich jednak
uczucia drugiej strony. Nagie ciala, ostentacyjna nieche¢ do konwersacji subwersywnie

przekazujg prawde o faktycznych emocjach bohateréw, sugeruja tez kierunek, w jakim

zapragngl podazaé tworca. Niespieszny trawers kamery i punkt widzenia ,,od géry”
warunkujg odbior widza, sklaniajg do uwaznego przestudiowania sylwetek i zawar-
tych w ujeciu znaczen. Ciemnos¢ spowijajaca lezace postacie mozna odczytywaé jako

zwiastun mroku, ktéry odtad coraz intensywniej bedzie otaczat ich ciata i przeniknie

calg tkanke filmu. Natomiast posta¢ Marka z seksualng frustracja najsilniej zwiaze lek

przed niewiernoscia zony. Psychologiczna warstwa zdrady wyniesiona zostaje z pod-
swiadomego do wizualnego, wrecz przeestetyzowanego obrazu, pokazujac tym samym

strach przed zblizeniem ciala bliskiej osoby do ciata nieznajomego.

Dotyk, fizyczny kontakt w swoim niepozgdanym wymiarze to element obecny
réwniez u Polanskiego. Wielokrotnie mamy mozliwos¢ przygladania sie wyizolowa-
nym w kadrze czesciom ludzkich cial, dzieki czemu przybieramy punkt widzenia Carol
(Catherine Deneuve) — gldwnej bohaterki Wstretu. Kobieta pracuje w salonie kosme-
tycznym, co niejako zobowiazuje jg do codziennego kontaktu z cudzg skéra. Wybor
takiej profesji dla bohaterki jest oczywiscie zabiegiem przemyslanym i wynikajacym
z fascynacji cywilizacyjng potrzeba zewnetrznej ingerencji w to, co cielesne; ingeren-
cji majacej na celu nieustanne upiekszanie oraz podkreslanie najdoskonalszych stron
wygladu. Te fiksacje Polanski wykorzystuje do stworzenia odpowiedniego otoczenia dla
bohaterki, w ktérym poczucie wewnetrznej izolacji potegowane jest przez codzienne
czynnosci. Przyglagdamy sie z pozoru zwyklym dloniom, paznokciom czy ustom, jednak
tak szczegotowe obrazowanie i towarzyszaca tym scenom atmosfera sprawiaja, ze cze-
$ci ludzkiego ciala stajg sie odpychajace, rdwniez dla Carol. Bohaterke odrzuca blisko$¢
obcego ciala, zawodowa obligacja do dotyku i przeprowadzania zabiegéw, ktdre odsta-
niajg wiecej ludzkich skaz, niz zazwyczaj jestesmy w stanie spostrzec. Cialo tematyzo-
wane jest wiec od samego poczatku jako konstrukt niedoskonaly w sensie fizycznym,
wybrakowany i wymagajacy korekty. Polanski wskazuje wyraznie fakt, ze to wlasnie
ono jest potrzaskiem, putapka, z ktérej Carol w zaden sposéb nie moze sie uwolnié.

Cielesne doswiadczanie rzeczywistosci objawia sie w wielu, nawet najdrobniej-
szych aspektach filmowych §wiatéw. Ogromna, jesli nie najwazniejszg role odgrywa
ludzka seksualno$é, zwigzane z nig fetysze i frustracje. Polanski i Zutawski podej-

muja ten temat na swoj sposob podobnie, dla obydwu zrédtem potrzeby wizualnego
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wyrazenia erotycznego leku staly sie doswiadczenia personalne i pokoleniowe*. Skrajna
reakcja na komplikacje wigzace sie ze sferg seksualng jest niezwykle istotnym elemen-
tem charakteryzujacym gtéwnych bohateréw Wstretu i Opetania oraz samo stanowi-
sko rezyserdw na ten temat. Anna za wszelkg cene poszukuje skrajnych doznan, takich,
ktore z kolei odpychajg Carol, ale juz dla jej siostry Helen (Yvonne Furneaux) stanowia
naturalng potrzebe. Emocjonalne rozedrganie cial wyrazajg dzwieki i mimowolne od-
ruchy kobiet, ktérych rzeczywisto$¢ uzalezniona jest od seksu w wymiarze wrecz de-
strukcyjnym. Pozorna przyjemnosc¢ i pozadanie ukazane zostaja przez filtr obrzydzenia.
Pragnienie miesza sie z lekiem i reakcjami obronnymi, intensyfikujac poczucie nie-
ustannego uwiezienia. Michael (Ian Hendry), kochanek Helen — zamozny i Zonaty mez-
czyzna — to odbicie wewnetrznego leku gléwnej bohaterki Wstretu przed patriarchalng
dominacjg. Pokazywany jako bezczelny i ostentacyjnie glodny seksu ekwiwalent zycio-
wego despoty, apodyktyczny kochanek motywowany jest potrzeba ucieczki od wlasnego
malzenstwa, dla ktérego prawdziwe uczucia nie istniejg w ich najprostszym, ludzkim
wymiarze. Uduchowiony Heinrich - falszywy kochanek Anny — jest z kolei wladca ero-
tycznych granic i jedynym, ktdry potrafi je zaciera¢, wychodzi¢ poza nie, dostarczajac
przy tym skrajnych doznan swoim partnerkom. Polanski konfrontuje Carol z dzwie-
kami dochodzacymi posrdd nocy zza $ciany pokoju, odglosami rozkoszy wydawanymi
przez jej siostre podczas stosunku. Ten dudnigcy w uszach miarowy jek przenika cialo
bohaterki, wzmaga strach i poczucie wewnetrznego potrzasku. Widzowie z kolei nie
doswiadczajg na ekranie obrazéw scen t6zkowych, lecz stuchajg i przezywaja emocje
zbiezne z ogarnieta psychoza kobieta, obserwujac w tym czasie wylacznie jej reakcje.
Brak wizualnego ukazania scen z Helen i jej kochankiem w roli gléwnej prowokuje jed-
nak prace wyobrazni mozliwg dzieki utozsamieniu sie z wyalienowang Anng. Natomiast
fetyszystyczne i duchowe podejscie Heinricha wzmaga lek Marka przed jego wlasnymi
zdolno$ciami wspdlzycia. Seksualna frustracja przekltada sie na codzienne funkcjo-
nowanie i ogarnia mezczyzne mania kontroli. Uzaleznienie od zony zostaje boleénie
tlamszone przez jej romans z czlowiekiem, ktéry wlasne ciato traktuje jako byt boski
i metafizyczny, posiadajgcy umiejetnosci wykraczajace poza rozumienie gléwnego bo-

hatera. W rzeczywistosci to Anna jest tg, ktdra wlada swoimi kochankami. Magnetyzm

4 Zulawski uznaje Opetanie za film zasadniczy i skrajnie autobiograficzny. Dzielo jest esejem o jego
doswiadczeniach nieudanego malzenstwa i uczuciach mu towarzyszacych. Polanski natomiast
czul sie sttamszony przez niepochlebng reakcje krytyki w ojczyznie na jego pelnometrazowy de-
biut — N6z w wodzie. Obaj autorzy jako dzieci przezyli wojne i obserwowali zniewolong Polske
w jej trakcie oraz tuz po jej zakoriczeniu. Slady poczucia uwiezienia i wszechobecnego leku, ktére
wynikajg z tych doswiadczen mozemy odnalezé w tresci oraz formie Wstretu i Opetania.
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jej osoby w obszarze emocjonalnym i erotycznym wzbudza pozadanie bliskoSci, osta-
tecznie niedostepnej dla zadnego z mezczyzn. Ucieka sie wiec do wspdlzycia z falliczng
kreatura, bedacg zarazem fizyczng manifestacja meskiego demona, ktéry trawi wnetrze
kobiety, zmusza do popelniania morderstw i odrywa od rzeczywistosci. Cialo lezacej
w 16zku kreatury przypomina obraz oskdrowanego krolika ze Wstretu, fascynujgcego
Carol od momentu, w ktérym po raz pierwszy wyciagnela go z lodéwki. Pozostawione
na talerzu, utozone w embrionalnej pozycji zwierze symbolizuje $émier¢, podobnie jak
monstrum zyjace w mieszkaniu Anny. Obydwa stworzenia sg organiczne, odpychajace
i przerazajace; i jedno, i drugie jest dla bohaterek obiektem pociggajacym, a dla (prze-
cietnego) widza wstretnym; w kazdym razie chcemy w to wierzy¢.

Analizujac, w mysl teorii Kristevy, problem abiekcji w kulturze, Marta Tuznik pi-
sze: ,Wbrew pozorom, nasze cialo, ktdre nam samym powinno by¢ najbardziej znane
i przez nas oswojone, w gruncie rzeczy moze przybiera¢ forme czegos dla nas obcego
i nieokielznanego. Niekiedy konfrontacja z cialem przybiera forme traumatycznych
przezy¢, doswiadcezen, ktorych czlowiek nie chee doswiadczac”s. Wlasnie te zetkniecia,
jak zaznacza autorka, s w filmach Polanskiego i Zutawskiego momentami cielesnych
transgresji, ktore przezywajg bohaterowie, i ktérych wizualne paralele odnajdujemy
w bezposrednich wypowiedziach oraz interpretacyjnych wnioskach. Autorzy operu-
jg charakterystyczng dla swojej tworczosci symbolika. Skladaja sie nan rekwizyty,
postacie, zabiegi formalne, tematy muzyczne oraz w sposéb wyjatkowo ostentacyjny
akurat w tych dwdch filmach w przypadku dwéch omawianych tu filméw, przestrze-
nie, w ktdrych funkcjonujg ciata bohateréw. Przestrzenie dzialajace wrecz jako odrebne

organizmy, wolne od wpltywu czlowieka, a takze mu zagrazajace.
Ciato-przestrzen

Przestrzenny wymiar cielesnosci ma niebagatelny wplyw na caloksztalt Wstretu,
ktoérego akcja ulokowana rozgrywa sie gldwnie w pomieszczeniach niewielkiego
mieszkania. Jest ono skontrastowane z wigkszym systemem, czyli bedgcym w nie-
ustannym ruchu miastem. Podobna, jednak rozszczepiona na kilka lokalizacji repre-
zentacja przebywania ciala w przestrzeni widoczna jest w Opetaniu. Wnetrza uciskaja
bohateréw w kadrze w pokrewny sposéb, jednak miasto ma charakter wrecz przeciw-
ny. Opustoszaly Berlin u Zutawskiego stanowi antyteze dynamicznego Londynu z fil-

mu Polanskiego. Wybory lokalizacyjne motywuja inne filmowe zabiegi i sg zasadng

5 M. Tuznik, Problem abiekcji w kulturze, ,Kultura i Warto$ci” 2016, nr 19, s. 121.
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motywacja poszczegdlnych scen. Antropolog Gerd Haeffner pisze: ,,organizacja prze-
strzeni i kazdorazowe zorientowanie mojej cielesnej egzystencji stanowia dwie strony
jednego zjawiska™. U Polaniskiego i Zulawskiego postacie uciekajg z miasta — z réznych
powoddéw — jednak to wladnie organizacja przestrzeni i orientacja w niej, o ktérych
wspomina Haeffner, sa przyczyna, ktéra ich do tego zmusza.

Wyobcowana Carol na naszych oczach ma coraz wieksze trudnosci w przeby-
waniu w innych miejscach niz jej mieszkanie, ktore skadingd nie gwarantuje spokoju.
Za kazdym razem, gdy wkracza na ulice Londynu, styszymy glo$ny, dynamiczny mo-
tyw jazzowy. Muzyka ta nie pasuje ani do charakterologicznego profilu bohaterki, ani
do filmu sensu stricte. Jest wylgcznie korelatem dzwiekéw miasta, z ktérymi wcho-
dzi w halasliwg harmonie; ta sprawia, ze kobieta jak najszybciej pragnie z niej uciec.
Z kolei Berlin w Opetaniu spowija przeszywajaca umyst cisza wspolgrajaca z surows
niemieckg architekturg. Wybér miasta sam Zutawski thumaczyt, opowiadajac historie
o swoim pierwszym doswiadczeniu emigracji do Standw Zjednoczonych, nastepujaco:

»Za oknem pokoju widzialem mur. Majac przed oczami ten mur, w ciggu dziesieciu dni
napisalem scenariusz Opetania. W mojej glowie akcja miata dzia¢ sie w obwieszonej
czerwonymi transparentami Warszawie. (...) Postanowilem, ze zrobie film nie w stylu
amerykanskim, lecz europejskim, pomyslalem o Berlinie jako pomoscie tgczgcym dwa
$wiaty, nie mie$cie, jedynie miejscu przejscia, w ktérym stoi Mur™".

Pustka Berlina, nieprzystepno$¢ miasta trawionego problemami poglebia poczu-
cie obcosci i psychozy. Brak ludzi, samochod6w, ruchu wywotuje w bohaterach paradok-
salny efekt spolecznej klaustrofobii. To, co najsilniej oddzialuje na widzdéw, rozgrywa
sie w ciasnych mieszkaniach kamienic i blokowisk, jednak efekt ten nie bytby mozli-
wy przy wyborze lokalizacji podobnej do Londynu portretowanego przez Polanskiego.
Carol prawdopodobnie lepiej odnalaztaby sie w Berlinie, bardziej surowym i wylud-
nionym, z pozoru mniej usianym putapkami. Od poczgtku kobiecie niedane jest do-
swiadcezy¢ spokoju i bezpieczenistwa w przestrzeni miejskiej, poniewaz réwniez tam
dochodzi do niechcianych spotkan z mezczyzng — zupelnie innym niz przebywajacy
od czasu do czasu w mieszkaniu Michael, jednak réwnie odpychajacym gléwna boha-
terke Colinem (John Fraser). Co ciekawe, bohater ten staje sie nieodzownym elemen-
tem londyniskiego krajobrazu, niezaleznie od momentu i czasu wyjscia Carol na ulice
miasta, napotyka natarczywego chlopaka. Jego intencje sg dobre, jednak nachalno$¢
i che¢ fizycznego kontaktu dominuja nad pozostalymi aspektami w odczuciu gldwnej

bohaterki. Nie moze sie od niego uwolnié¢; mimo staran i préb, unikania i odrzucania

6 G. Haeffner, Wprowadzenie do antropologii filozoficznej, Krakéw 2006, s 118.
7 Zulawski, dz. cyt., s. 24.
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jego zaproszen, cigglej ucieczki przed wspdélnym przebywaniem, Colin nie daje za wy-
grang. Nalezy w takim rozwigzaniu upatrywaé¢ obawy przed patriarchalng dominacja
iniepozgdanym kontaktem z meskim ciatem, ktéry wzmaga w bohaterce obawe przed
funkcjonowaniem w mie$cie. Wspomniany wyzej Haeffner pisze: ,,Zagubieni albo zdu-
szeni mozemy by¢ nie tylko w przestrzeniach fizycznych, lecz takze w przestrzeniach
spotecznych. Obecno$¢ czysto materialna moze iS¢ w parze z nieobecno$cig egzysten-

cjalng”®

. Kwestia poruszana przez badacza jest symptomatyczna w odniesieniu do pro-
tagonistki Wstretu i wyraznie wskazuje na pewng dychotomie ,,cialo-przestrzen”, ktéra
rzadzi filmowym $wiatem Polanskiego. Przymus fizycznego istnienia prowadzi Carol
do potrzeby ,wtopienia sie” w tto, ktdre uczynitoby jg niezauwazalng. Londyn nie daje
ku temu sposobnosci, przeciwnie — ciagle zmusza do spolecznych interakcji.

Zutawski nie prezentuje w swoim filmie szerokiego i wnikliwego portretu Berlina;
mimo to brudna i porowata tekstura miasta zostaje nakre$lona w sposéb wystarczajacy,
aby nazwa¢ miejskg przestrzen jednym z bohateréw Opetania. Jego obraz przywodzi
na mysl opisy Christiane F.9, ktora w My, dzieci z dworca Zoo wspominala zycie 6w-
czesnych narkomanéw po zachodniej stronie muru, kreslac przy tym klimat miejsca
i charakterystyke przestrzeni. W filmie Zulawskiego pojawia sie scena, w ktérej prze-
kréj opustoszatych ulic wydaje sie najbardziej obszerny. Gdy $ledzona przez wynajetego
detektywa Anna biegnie w po$piechu do mieszkania, mamy okazje przyjrzec¢ sie temu,
co tworzy berlinski ekosystem. Miasto jawi sie jako organizm zepsuty, pozbawiony

spodstawowych sktadnikow”, ktore swiadczylyby o tym, Ze mozna w nim znalez¢ jakies
pozytywne cechy czy zjawiska. Staje sie wiec uzewnetrznieniem probleméw trawig-
cych relacje i umysty bohateréw. Poczucie izolacji, brak wolnosci i potrzeba zasadni-
czej zmiany charakteryzujg zaréwno pierwszoplanows pare, jak i Berlin. Te korelacje
swiadczg o rdwnowaznym traktowaniu obu elementéw diegezy.

Miasta sg zatem tworami autonomicznymi, przy tym jednocze$nie wizualng wska-
z6wkg dominujgcej tematyki. To rowniez terytoria usiane symbolami, ktére podobnie jak
same urbanistyczne tkanki sg glosem méwigcym wiele o relacji miedzy cialem a prze-
strzenia, takze na styku rzeczywistos$ci i urojen. Podgzajac ulicami Londynu, Carol za-
trzymuje sie przy peknieciu w asfalcie — nie jest ono jednak prawdziwe, lecz okazuje sie
objawem nasilajgcej sie paranoi i symbolem mentalnych rozszczepien bohaterki. Takie
same szczeliny bedzie widziala p6zniej jeszcze kilkukrotnie na $cianach swojego zamknie-
tego mieszkania. Dla Zulawskiego motywacja do wyboru Berlina byt mur. Ta dzielaca
dwie czesci miasta budowla jest niczym innym jak swiadectwem kryzysu zwigzku Marka

8 Haeffner, dz. cyt., s 118.
9 Prawdziwe imie i nazwisko: Christiane Vera Felscherinow.
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i Anny oraz metaforg oddzielajgca ciata bohateréw od ich psychiki, tak aby kolejno od-
grodzi¢ mysli prawdziwe od omamdw. Polanski wprowadza zabiegi bardziej subtelne,
sposrod ktérych warto wspomniec¢ pierwszg scene spotkania Carol z Colinem. Kobieta
je positek w restauracji skierowana w strone okna wychodzacego na zattoczong ulice. Po
jej drugiej stronie pojawia sie chlopak — méwi do niej, lecz wida¢ tylko ruchy jego warg,
ktérym nie towarzysza zadne odglosy. Ponownie uzyta zostala metafora komunikacyjnej,
spolecznej bariery odgradzajacej gtdwng bohaterke od reszty, w szczegdlnosci od odpy-
chajacych ja mezczyzn.

Zutawski wykorzystat przestrzen, aby uwydatnié szok wywotywany przez jedna
z najbardziej intensywnych cielesnie, haptycznych i wzbudzajacych lek scen calego
filmu. Anna znajduje sie¢ w dlugim, opustoszalym przejéciu podziemnym. Niebieskie
swiatlo zaréwek odbija sie od mokrej podlogi i bladej skory bohaterki wspélgrajac z fio-
letowg sukienka. Postac traci kontrole nad wlasnym ciatem, w demonicznych spazmach
uderza w $ciany, rzuca sie na podloge i krzyczy. Jej przerazajacy glos rozbrzmiewa
echem w pustej przestrzeni. Ostatecznie pada na kolana, z ust, uszu i pochwy wy-
plywa gesta biala ciecz zmieszana z krwig. Odrazajgca maz rozptywa sie po podlodze
polyskujac niczym rozlana benzyna. W scenie tej tytulowe opetanie znajduje swoj naj-
silniejszy wyraz, staje sie zasadng i wyrazista hiperbolg szalenistwa. Wykorzystanie
przestrzeni poteguje efekt szoku, wszystko dzieje sie przeciez w miejscu publicznym,
wyludnionym na potrzeby realizacji zde¢, zazwyczaj jednak ruchliwym i zattoczonym.
Wybdr lokalizacyjny pod wzgledem wspomnianego wczeéniej oswietlenia, zimnej ko-
lorystyki, surowosci $ciennej ceramiki, wszechobecnej wilgoci i akustyki pozwalajacej
na uwypuklenie krzykéw w postaci echa powoduje, ze widz jeszcze silniej przezywa
graniczne do$wiadczenie bohaterki. ,,Scena z Adjani spuszczajacg z tanicucha swe sza-
lenstwo w pustym i wilgotnym korytarzu metra jest prawie nie do wytrzymania przez
swe emocjonalne napiecie™® — pisze Sergio Naitza, réwniez zwracajgc uwage na inten-
sywno$é sytuacji. Zutawski narusza wiec kratice cielesnosci. Laczy przestrzen i jed-
nostke we wspélnym obtedzie, ktory bez tych dwdch réwnowaznych komponentéw nie
wywolalby tak skrajnego efektu estetycznego.

Zaréwno w Opetaniu, jak i we Wstrecie najwiecej sekwencji rozgrywa sie w cia-
snych pokojach mieszkan; to wlasnie w tej klaustrofobicznej przestrzeni uzewnetrz-
nione i zmetaforyzowane zostalty syndromy cielesnego do$wiadczania rzeczywisto$ci.
Jednakze zamkniecie nie jest réwnoznaczne z brakiem mozliwosci obserwacji wydarzen

na zewnatrz; w obu filmach tym lacznikiem mieszkania i miasta sg okna, a to co za nimi

10 S. Naitza, Kino ciggtego ruchu, [w:] Opetanie..., dz. cyt., s. 54.
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prezentuje sie niemniej symbolicznie niz wnetrza. Voyeuryzm jest stala cecha filmow
Polanskiego, a podmiotem podgladajacym w jego dzielach, wedlug Grazyny Stachéwny
jest zawsze narrator oraz widz*. Patrzenie przez okna czy wizjery jest wynikiem stra-
chu bohateréw, leku przed byciem §ledzonym czy obserwowanym. Bohaterka Wstretu
niejednokrotnie spoglada w strone klasztoru i podwdrka za nim, na ktérym ma okazje
przygladac sie siostrom zakonnym. W tym fragmencie Polanski symbolicznie wyraza
swego rodzaju potrzebe bohaterki do zZycia w podobnej ascezie, w miejscu, w ktérym jej
cialo prawie calkowicie okryte habitem nie byloby narazone na cudzy dotyk. Za oknem
mieszkania Marka wida¢ natomiast drugg strone muru berlinskiego, na ktdrg od czasu
do czasu z mimowolnym utesknieniem patrzy mezczyzna. Zutawski przestrzen prze-
ciwnej strony traktuje jako metaforyczng potrzebe ucieczki lub niemozliwo$¢ przekro-
czenia zbudowanych dotychczas barier w relacjach miedzy bohaterami. Jednoczeénie
wielokrotnie podkresla przy tym kluczowe znaczenie muru samego w sobie.
Pomieszczenia Sciskajg bohateréw w waskich kadrach. Postaci, czesto pokazywane
z gory lub przyparte do $ciany, nie majace drogi ucieczki. Surowe i bezduszne wnetrza
sg refleksem samych postaci, ktére niezasymilowane z najblizszym otoczeniem wydaja
sie jeszcze bardziej obce. Ostracyzm przestrzeni w stosunku do ciala uwlacza jego wol-
noéci i poglebia alienacje. Anna wcigz szuka sposobéw, aby jak najszybciej znalez¢ sie
w domu, gdzie strach jest inny, lecz ostatecznie nie mniejszy niz na otwartych ulicach.
Gdy lezy sama w 16zku, neka jg dZzwiek zblizajacych sie krokéw, widzi kolejne peknie-
cia na Scianach, styszy nieustannie tykajacy zegar i wydzwaniajacy w nieskoriczonos¢
aparat telefonu. Wlasny pokéj przestal by¢ miejscem bezpiecznym, stal sie natomiast
przeciwienstwem azylu i wszelkich pozytywnych skojarzen z domem. Mark przezywa
katusze myslac o tym, co robi jego Zona, gdy on sam siedzi w ich niegdy$ wspdlnym
domu. Kobieta raz na jaki$ czas whiega i wybiega z mieszkania. Te zaskakujace spotka-
nia zawsze chaotyczne i nierzadko drastyczne, nierozerwalnie lgczg te konkretng prze-
strzen z bdlem fizycznym. Podobnie rzecz ma sie w stosunku do kamienicy, w ktdrej
przebywa na co dzienn Anna. Brudny i niezadbany budynek, ktéry od muru berlinskie-
go dzieli kilka metréw jest siedliskiem demonicznego monstrum. W tamtym miejscu
dochodzi do wszystkich morderstw, ktérych dopuszcza sie gléwna bohaterka. Staje sie
ono obszarem cielesnej makabry, radykalnych doswiadczen i wstretu. Carol pokazy-
wana jest w licznych zblizeniach; cierpliwe ujecia umiejscawiajg jej cialo w odniesieniu
do przestrzeni — nieprzystepne, zamkniete i nieustannie zagrozone. Wzbudzajace para-

noje mieszkanie, samo w sobie staje sie chore i schizofreniczne. W obu filmach mamy

1 G. Stachdwna, Polariski od A do Z, Krakéw 2002, s. 179.
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wiec do czynienia z ciaglym przenoszeniem ciezaru emocjonalnego i semantycznego
— z ciala na wnetrze, a nastepnie na miasto — lub odwrotnie. Mimo zmiany punktu sku-
pienia i innej relacyjnosci charakter tych elementéw ma podobne zrddto. Przestrzenie
zyja i oddychaja, poddawane sg probie cierpienia, nierozerwalnie wigzg sie z traums,
generujg zagrozenie. Najdosadniej pokazal to Polanski, ktory jednym z halucynacyjnych
objawdw szalenstwa Carol uczynil wychodzgce ze Scian rece. Ponownie mamy do czy-
nienia z obawg przed dotykiem niechcianym, lecz nieuniknionym. Dlonie, ktére widzi
w omawianej scenie, sg meskie i silne; ostatecznie bohaterka musi im sie poddac. Jest
to najbardziej wyrazisty, bezposredni obraz dowodzacy, ze przestrzenie Wstretu stajg
sie organiczne i plastyczne. Zulawski i Polaniski my$la o nich podobnie, nawet w naj-
blizszym otoczeniu widzac zagrozenie. Poszukujg w przestrzeni wizualnych odzwier-
ciedlen stanéw wewnetrznych i cielesnych, jednocze$nie wskazujgc na fakt, ze to, co

najbardziej wulgarne i niebezpieczne znajduje sie ostatecznie w cztowieku.

Ciato-repulsja

Bohaterki Opetania oraz Wstretu taczy wiele — zaczynajac od choroby, przez wia-
zace je ze sobg symbole, az po sposoby, w jakie aktorki sa obecne w kadrach. Miedzy
meskimi postaciami — Markiem, Michaelem, Colinem czy Heinrichem — na pierwszy
rzut oka podobnych powigzan trudno sie doszukac. Jest jednak co$, co nierozerwalnie
wigze sie z ich motywacjami, to znaczy sfera libidalna dominujaca czesto nad emocjami
i regutami moralnymi. To ukierunkowanie zachowan oparte na niepowstrzymanym
popedzie seksualnym wplywa na bohaterki kobiece, a dalej bezposrednio na konstruk-
cje calego Swiata przedstawionego wraz z tworzgcymi go nadrzednymi kategoriami,
takimi jak fabuta, metaforyka oraz strona formalna bazujaca na cielesnosci i erotyce.
Tytut filmu Polaniskiego okresla w duzym stopniu temat. Zulawski podrzuca jedynie
trop mozliwej interpretacji, aczkolwiek obaj panowie mogliby wymieni¢ sie tytutami.
Tytut filmu Polanskiego bezceremonialnie kregli temat. Zutawski podrzuca jedynie trop
mozliwej interpretacji, lecz gdyby jego film nazwany zostal Wstret najprawdopodob-
niej nikt nie bytby tym faktem zaskoczony. Analogicznie mozna pomysle¢ na odwrdt,
historia o schizofrenicznej Carol Ledoux ukryta za wyrazem Opetanie raczej nie wzbu-

dzitaby watpliwosci i nie wplynela na odbiér dzieta'?. Zwracam uwage na potencjalng

12 Znaczenie oryginalnego tytulu filmu — Possession — jest podwdjne. Z jezyka angielskiego ttuma-
czy¢ mozemy go jako ,opetanie” oraz ,posiadanie” i wlasnie zaleznie od jego jezykowego zrozu-
mienia wytworzy¢ mozna rézne interpretacje. Ja pochylam sie jednak nad tym pierwszym, ktére

stalo sie uzytkowym tlumaczeniem na jezyk polski.
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mozliwo$¢ zamiany tytuléw jedynie z tego wzgledu, ze i w jednym i drugim przypadku
mamy do czynienia z sytuacjg graniczng i transgresyjng. Obydwoma filmami rzadzi
szalenstwo i strach.

Nie sposéb pochylaé sie nad ciatem w filmach Polanskiego i Zutawskiego bez od-
wolania sie do teorii abiektu, wystosowanej przez cytowana wczesniej Julie Kristeve.
Analizy jej autorstwa staly sie kamieniem milowym w cielesnych i haptycznych kon-
cepcjach kina oraz sztuki w ogéle. Abiektowi odmawia sie bycia podmiotem, jest on
czyms$ pozbawionym czlowieczenstwa, kumulacjg tego, co nieakceptowane spolecznie
i odrzucajace. Wstretne jest nie tylko to, co fizycznie odpychajace, lecz wszystkie stany,
zachowania, cechy, ktére odbiegajg od normy — ,zaburzajg tozsamo$é, system, tad”s.
Kristeva mowi: ,Jesli chodzi o wstret jest on niemoralny, mroczny, podstepny, podej-
rzany; groza, ktdra sie przyczaja, nienawis¢, ktdra sie usmiecha, namietno$é¢ do ciala,
ktéra je wymienia na co$ innego, zamiast rozpalac¢™.

Abiektem i zrédlem obrzydzenia w Opetaniu staje sie Anna. Kobieta jest nosnikiem
podwdjnosci — z jednej strony przyciaga swoja uroda, z drugiej odpycha tym samym.
Jej cialo oznacza kumulacje zepsucia psychicznego i moralnego, no$nik destrukeji dla
bezpieczenstwa podmiotu. Opisywana wcze$niej scena ataku szaleristwa w korytarzu
metra to symboliczny wyraz leku, odrzucenia kobiety, potraktowanie jej jako abiektu
— tworu, ktdry jak pisze Kristeva jest ,,perwersyjny, bo nie porzuca, ani nie przyjmuje
zadnego zakazu, reguly czy prawa; odwraca je, oszukuje, psuje; wykorzystuje je, uzywa
ich, zeby lepiej im zaprzeczyé”15. Zulawski zarzadza wstretem, a widza stawia w po-
zycji tego, ktory wstretu doswiadcza. Rezyser skrajnie i odwaznie obrazuje, to o czym
w sferze teorii méwita bulgarsko-francuska badaczka. Konfrontuje nas z abiektem, wi-
zualizuje nam spoleczne uprzedzenia lub wlasne frustracje, przenosi na sfere fizycz-
noéci wlasne leki wynikajgce z nieudanego malzenstwa, ktérego doswiadczenie stalo
sie zrodlem filmowej fabuly. ,Kiedy opanowuje mnie wstret, ten splot afektow i my-
sli, ktory nazywam w ten sposob, wlasciwie nie ma okreslonego przedmiotu. To, co
wstretne, abiekt, nie jest jakims przed-miotem naprzeciw mnie, ktdremu »ja« nadaje
nazwe lub ktéry sobie wyobrazam”™® — powiada Kristeva. W Opetaniu tym odczlowie-
czonym i odpychajacym nie-bytem jest niedoskonale kobiece ciato, spotecznie nieak-
ceptowalne, w patriarchacie traktowane wrecz jako niewlasciwe. Jego koncept generuje

wstret w sferze erotycznej, ale w konsekwencji nigdy nie zostaje oderwany od meskiego

13 Kristeva, dz. cyt., s. 10.
14 Tamze.

15 Tamze, s. 20.

16 Tamze, s.7.
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podmiotu postrzegajacego. To czynnik jednoczesnej negacji i ekscytacji, cos, co gwal-
tem narusza dotychczas kultywowane przez sztuke standardy. W teorii abiektu wazna
role odgrywaja przeplywajgce i wytwarzane przez cialo ptyny, ktore w scenie z Adjani
odchodzaca od zmystéw w wilgotnym przejéciu podziemnym, sg nosnikiem istotnych
znaczen. ,,Dla Kristevy, to, co nie do zniesienia — abiekt — w postaci ludzkich odpad-
kéw i ptyndw ustrojowych, narusza pragnienie czystego i idealnego ciala, tworzac tym
samym granice naszej indywidualnosci niejasnymi””. Uzewnetrznieniem i odbiciem
nie-podmiotowego traktowania kobiecego ciala staje sie rdwniez zyjace w mieszkaniu
Anny monstrum. Potwor ten symbolizuje wstret, jednocze$nie wyraza potrzebe seksu-
alnej perwersji i podniecenie. Powoduje che¢ obcowania z nienaturalnym oraz zadze
krwi pochodzgcej od mezczyzn naruszajacych jej prywatnosc.

Bohaterka Wstretu réwniez zabija w wyniku strachu, pekniecia w psychice, lek
i frustracja odrywajg ja od wlasnego ciala, przenoszgc nienawis¢ na innych. Kazda
posta¢ meska pojawia sie w filmie z zamiarem naruszenia prywatnosci Carol, a jed-
noznaczne intencje sg pokazywane w sposob doslowny oraz metaforyczny. Michael
traktuje ja jak niemadre dziecko, dotyka ,pieszczotliwie”, gdy ta przypadkowo wpada
na niego w korytarzu. Colin wywaza drzwi, aby za wszelka cene zblizy¢ sie do ucieka-
jacej przed nim bohaterki. Wasciciel mieszkania domagajacy sie oplaty czynszu, réw-
niez po otrzymaniu gotowki nie powstrzymuje popedu i zauwazywszy, ze kobieta nie
jest w pelni $wiadoma prébuje doprowadzié¢ do kontaktu seksualnego. Wymienieni tu
mezczyzni — napastliwi, niepoprawni w swoim zachowaniu i naruszajacy granice in-
tymnosci — nie sg jednak abiektem, lecz funkcjonujgcym w spoleczenstwie podmiotem.
Nie pelnig funkeji indywidualnej jednostki, poniewaz traktowani sg przez Polanskiego
jako obrazowa reprezentacja ogdlnej opresji przeciwko kobiecie nieidealnej, lecz cho-
rej i wyalienowanej. Za Kristevg mowigca o tym, ze to wlasnie ludzie odchodzacy od
ogdlnie przyjetych norm stajg sie zrédlem wstretu, trzeba wskazaé na fakt, ze podob-
nie jak w przypadku Opetania, réwniez ciato Carol funkcjonuje jako abiekt. Co ciekawe,
w omawianym tu filmie twércy Lokatora dochodzi do zjawiska obrzydzenia wzgledem
wlasnego ciala, nie w sensie zaburzen dysmorficznych, lecz wynikajacego z checi uwol-
nienia od fizycznego ucisku, ktdre ono powoduje.

‘We Wstrecie oprocz opisanej juz meskiej opresji ze strony bohateréw realnych
pojawiajg sie rowniez paranormalne sceny najsilniej poruszajace ten temat. Zlekniona
podswiadomos¢ schizofrenicznej bohaterki, podczas samotnych nocy podsuwa jej ob-

razy mrocznej sylwetki obecnej w zamknietym mieszkaniu. Ten element wizualnego

17 D. Caslav Covino, Amending the Abject Body: Aesthetic Makeovers in Medicine and Culture, New

York 2004, s. 17.
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szoku charakterystyczny dla horroru majgcego zaskakiwac jump scare’ami spetnia
u Polaniskiego dwie wazne dla konstrukcji filmu funkcje. Po pierwsze, wywoluje zamie-
rzony efekt zaskoczenia i strachu; po drugie, ma swoje dalsze konsekwencje dla obrazu
cielesno$ci. Mezczyzna nekajacy wyobraznie bohaterki symbolizuje nadrzedny lek przed
intymna interakcjg, ktory staje sie wlasciwym tematem filmu. Nocne wizje prowadzg
do najintensywniejszej i tamigcej normy etyczne sceny. Bezimienna posta¢ gwalci Carol
w jej wlasnym tdzku. Jest to wiec akt ostatecznej napasci na ludzkie cialo, wymuszenie
seksualnego kontaktu bedgce w sztuce filmowej tematem zwykle pomijanym. Rezyser
W tej scenie obrazuje skrajne ujecie wewnetrznego leku bohaterki, postugujac sie przy
tym jezykiem filmowym uwypuklajacym poczucie napiecia i niemocy. Wszystko rozgry-
wa sie w polmroku, twarz wyimaginowanego napastnika jest niewidoczna, a w sferze
audialnej slyszymy tykajace wskazdwki zegara; przyspieszajace z kazdg chwilg zdaja

sie oddawac¢ rytm bicia serca gwalconej kobiety.

Zakonczenie

»Jako metafora projektowana lub halucynacja przedmiot fobiczny prowadzi nas
z jednej strony na granice psychozy, z drugiej za$ ku poteznej strukturujacej mocy
symboliczno$ci”™® - pod tymi stowami Kristevy, zdaja sie podpisywac réwniez Polanski
i Zutawski. Wstret przed niedoskonatym, a zarazem seksualizowanym kobiecym cia-
tem traktowanym jako abiekt, przenosi ciezar odbiorczy z ogladania na odczuwanie.
Wprowadza widza w sie¢ symboli i znaczen rozlokowanych w przestrzeni, bohate-
rach i pojedynczych elementach formalnych. Dla obu rezyseréw kluczowe sg procesy
zachodzgce wewnatrz sttamszonej psychiki, a takze ich wplyw na doznania fizyczne
i erotyczne. Wnikliwie przygladajg sie kobietom w sytuacjach granicznych, kobietom
zniewolonym lekiem przed meskim spojrzeniem i dotykiem. Reprezentacje ciata we
Wstrecie i Opetaniu — jako pulapki, zrédla leku i wstretu — nie tracg na aktualnosci,

co czyni je dzietami niezwykle waznymi dla haptycznej historii kina.

18 J. Kristeva, dz. cyt., s. 10.
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The subject of the analysis taken up in the text is carnality in the films Repulsion by
Roman Polanski and Possession by Andrzej Zulawski. The body as a tangible image of
the characters’ inner states is the central axis of both works by Polish filmmakers. The
article’s author’s synchronous analysis of the films proves the directors’ commensurate
interest in carnality treated as a trap and as a source of metaphysical anxiety. It shows
how the positioning of the body in relation to space is crucial, and what methods

the filmmakers have used for this purpose. For an in-depth look into Possession and
Repulsion, the text also uses Julia Kristeva’s abject theory. Her thought was used to
clarify the way Polanski and Zulawski portray women and how their filmed images of
carnality cause the “watching” to be replaced by the physical “feeling” of both films.

Przemystaw Murawski — absolwent filmoznawstwa I stopnia na UAM,
wspolzatozyciel niezaleznego kolektywu Nektar z Innej Planety organizujacego
regularne wydarzenia filmowe na terenie Poznania, selekcjoner i programer filméw
krétkometrazowych na festiwalu OFF Jezyce, pasjonat kina eksperymentalnego

i awangardowego, najbardziej interesuje go sztuka audiowizualna

przesuwajaca granice i wychodzgca poza ramy gatunkowe i estetyczne.
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