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Streszczenie

Tematem analizy w niniejszym artykule jest
zjawisko przemocy w filmie Zaklete rewiry Janusza
Majewskiego. Przemoc fizyczna i psychiczna w
miejscu akcji, czyli przestrzeni restauracji Hotelu
,Pacyfik” stata sie gtéwnym narzedziem
komunikacji i regulacji stosunkéw pomiedzy
pracownikami a przetozonymi. Przesledzone
zostaty filmowe przejawy agresji fizycznej i
niewerbalnej w przedwojennym lokalu, strategie
przetrwania oséb poddawanych przemocy oraz
ich formy oporu. Z analizy form przemocy wytania
sie wniosek, ze obraz stosunkéw spotecznych w
miedzywojennej restauracji okazat sie
zaskakujaco podobny do archaicznych modeli
poddanstwa z okresu Rzeczypospolitej

szlacheckiej.
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Summary

The subject of analysis in this article is the
phenomenon of violence in the film Zaklete rewiry by
Janusz Majewski. Physical and psychological violence
in the place of action, that is, the space of the
restaurant of the Hotel, "Pacific" became the main
tool for communication and regulation of relations
between employees and superiors. The film
manifestations of physical and non-verbal aggression
in the pre-war premises, the survival strategies of
those subjected to violence and their forms of
resistance are traced. From the analysis of the forms
of violence, the conclusion emerges that the
organization of social relations in the interwar
restaurant turned out to be surprisingly similar to the
archaic models of serfdom from the period of the

Polish Noble Republic.
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Restauracja jako miejsce
opresji w Zakletych rewirach

Janusza Majewskiego

W dorobku filmowym Janusza Majewskiego
zwigzanym z tematyka historyczna, Zaklete rewiry
(1975) zajmuja miejsce szczegdlne. Rezyser na
poczatku lat 70. XX wieku pozycjonowany byt
jako tworca, ktérego dzieta wpisywaty sie w
6wczesng filmowa ,mode na retro’l. Trzeba
przyznaé, ze Janusz Majewski wykazat sie duzg
intuicja w interpretowaniu niuansow
historycznych, tworzac zaréwno komedie
wojenng (C.K. Dezerterzy, 1985), swoiste love
story z epoki Jagiellonéw (Epitafium dla Barbary
Radziwittéwny, 1982)?, jak i dramat sadowy
(Sprawa  Gorgonowej, 1977). Siegajac  po
debiutanckag  powies¢  Henryka  Worcella
opublikowang w 1936 roku pod tym samym
tytutem, udato mu sie sugestywnie
zrekonstruowac zycie spoteczne ekskluzywne;j

hotelowej restauracji z lat 30. XX w. Joanna

1 E. Durys, Film jako Zrédto wiedzy historycznej, Wydawnictwo
Instytutu Nauki o Polityce, Warszawa 2019, s. 85. Wiecej na
temat problematyki dotyczacej filmu jako Zrdédta
historycznego patrz w: M. Ferro, Film. Kontranaliza
spoteczenstwa? [w:] Film i historia. Antologia, pod red. lwony
Kurz, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2008, s.72-73; Tenze, Czy istnieje filmowa wizja historii? [w:]
Kino i historia, pod red. Marca Ferro, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2011, s. 220-221; P. Kurpiewski, Historia na
ekranie  Polski  Ludowej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2017, s.262-263.

2 P. Kurpiewski, Historia na ekranie..., dz. cyt, s. 241 - 242.
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Wojnicka podkreslata, iz filmem tym Janusz
Majewski udowodnit, ze swietnie potrafit taczy¢
wrazliwo$é czytelnicza z kunsztem filmowca®.
Zaklete rewiry przez Tadeusza Lubelskiego
uwazane za najlepszy film w dorobku rezysera,
wychodzity poza obowigzujaca dwczesnie ,,mode
na kino retro”. Rezyser kierowany
sentymentalnymi wspomnieniami pragnat
bowiem odtworzy¢ miejsce bliskie mu z
dziecinstwa, gdzie jako synowi zamoznego i
statecznego mieszczanina, zdarzato mu sie
przebywaé. Drobiazgowos¢ twoércy w checi
oddania klimatu przedwojennej gastronomii,
wykluczyta krakowski hotel, literacka inspiracje
pisarza. Jego wnetrze okazato sie bowiem zbyt
zmienione, dostosowane juz do standardéw
PRL-u. Janusz Majewski planowat znalez¢
odpowiednia lokalizacje w Budapeszcie, lecz
drogg przypadku odnalazt je w Pradze w
restauracji Obecni Dum. Stad decyzja o
koprodukcji z czeskim Filmowym Studiem
Barrandov i podjecie wspotpracy ze scenarzysta
Pavlem Hajnym i operatorem Miroslavem
Ondfickiem pracujacym z Milosem Formanem>.
Dobér utalentowanych filmowcéw pomdgt wiec
odtworzy¢ tto gtéwnego watku filmu, czyli m.in.
warunki pracy oséb zatrudnionych w hotelowej
restauracji. Rezyser ukazat zycie przedwojennej,
wykwintnej gastronomii z perspektywy osoby w

trudach pnacej sie po szczeblach zawodowej

8 J. Wojnicka, Janusz Majewski - literatura i styl, [w:] Autorzy kina
polskiego, red. Grazyna Stachéwna i Joanna Wojnicka,
Wydawnictwo RABID, Krakéw 2004, s. 57.

4 T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty,
Wydawnictwo Wideograf Il, Katowice 2009, s. 343.

5> Z. Turowska, Janusz Majewski. Film - kobieta jego zycia,
Wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2017, s. 209-212.
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kariery, mtodego chtopaka z prowincji, ktéry
zapragnat szczeScia w wielkim miesScie. Jego
egzystencja w hotelu byta pasmem ciggtych
upokorzen®. Podejmujac prace w hotelu ,,Pacyfik”
zmuszony byt wejs¢ w przestrzen spoteczna,
posiadajacg wyrazng strukture i hierarchie.
Podstawowg metodg zarzadzania i komunikacji w
tym miejscu byta przemoc i to wtasnie jej filmowa
reprezentacja stanie sie przedmiotem niniejszych
rozwazan. Janusz Majewski ukazat jg w swoim

filmie wyjatkowo dosadnie’.

Scenariusz filmu, tak jak zostato to wczesniej
wspomniane, zostat przygotowany na podstawie
powiesci autobiograficznej. Henryk Worcell znat
z autopsji trudng egzystencje pracownika
gastronomii. Zanim stat sie poczytnym literatem,
mtody Tadeusz Kurtyka (Henryk Worcell to
pseudonim artystyczny pisarza) pracowat w
krakowskim ,,Grand Hotelu” zarzagdzanym przez
Rudolfa Bisanza, mieszczagcym sie przy ul.
Stawkowskiej. Rozpoczynat tam prace jako
szesnastoletni pomywacz i po trzech latach udato
mu sie osiggna¢ stanowisko kelnera w hotelowe;j
restauracji. Znat wiec od podszewki tetnigce
emocjami zycie pracownicze lokalu.
Opublikowana przez niego w 1936 roku

debiutancka powiesé¢ Zaklete rewiry dotyczyta

¢ T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, dz.
cyt,s. 343-344.

7 Na temat zjawiska przemocy w kinie patrz w: R. Syska, Film i
przemoc. Sposoby obrazowania przemocy w kinie, Wydawnictwo
RABID, Krakéw 2003, s. 11; M. Hendrykowski, Kilka mysli na
temat przemocy na ekranie, [w:] Przemoc na ekranie, red.
Matgorzata Hendrykowska, Marek Hendrykowski,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2001, s. 189.
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jego osobistych przezy¢®. Biorac pod uwage
oczywiste, literackie modyfikacje rzeczywistosci,
potrafit on jednak wiarygodnie ukaza¢ kolejne
warstwy przemocy spajajacej obstuge lokalu,
ktoéry, jak wskazywat Jan F. Lewandowski, stat sie
sceng famania charakterow oraz ukazania

mechanizméw walki o wtadze w firmie’.

Hotel jako architektura opres;ji

Filmowy Hotel ,,Pacyfik” byt przestrzenia w ktérej
pracownicy poddawani byli nieustannej kontroli.
Oznaczato to, ze swoboda osobista i prawa oséb
zatrudnionych w tym przedsiebiorstwie mocno
ograniczono. Kontroli podlegat nawet czas wolny
pracownikéw, mieszkajagcych w pokojach nad
hotelowg restauracja. Zasady panujagce w
restauracji skonstruowano tak, aby stworzy¢
odpowiednie  warunki do  obstugi dla
wyselekcjonowanej klienteli. Hotel ,Pacyfik”
przeznaczony byt bowiem dla klienteli o wysokim
statusie materialnym. Goscie chcieli spedzac czas
w swoim towarzystwie, nie czujac potrzeby
fraternizowania sie z ludZzmi z warstw
biedniejszych. Kontrasty ekonomiczno-spoteczne
okazaty sie gteboko zakorzenione w éwczesnym,
polskim  spoteczefstwie. Praca  obstugi
catkowicie podporzadkowana oczekiwaniom
klientow, koordynowana byta przez Albina

(Michata Pawlickiego) kierownika restauracji,

8 H. Worcell, Zaklete rewiry, Wydawnictwo Dolno$laskie,
Wroctaw 1998, s. 5-7.

? ). F. Lewandowski, 100 filméw polskich, Videograf I, Katowice
1997, s. 122; M. Haltof, Kino polskie, wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 167.

10 B. Baranowski, Polska karczma, restauracja, kawiarnia,
Wydawnictwo Ossolineum,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1979, s. 96.
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prywatnie bratanka Pancera (Cestimir Rada)
wtasciciela hotelu. Widz w Zakletych rewirach
zostaje wiec zaproszony do czesci restauracyjnej
hotelu, ktéra jest gtéwnym miejscem akcji filmu.
Obserwuje réwniez epizodycznie kuchnie, pralnie
- miejsce pracy kobiet oraz magazyn z produktami
spozywczymi. Strefy te oplecione byty pajeczyna
hierarchii, ktéra ludziom pracujacym na nizszych
stanowiskach, jasno wyznaczata miejsce w
strukturze  organizacyjnej przedsiebiorstwa.
Droga awansu gtéwnego bohatera Romana
Boryczki (Marek Kondrat) w restauracji byta
mozliwa, jednakze zostata okupiona pasmem

cierpien fizycznych i upokorzen.

Przemoc fizyczna okazuje sie ,uniwersalnym”
jezykiem komunikacji pomiedzy bohaterami
Zakletych rewiréw. Jest stale obecna w fabule
filmu, stosowana gtéwnie wobec podwtadnych.
Staje sie zadziwiajaco tatwa w uzyciu i niestety
bolesnie skuteczna. Dyscyplinuje pracownikow
nizszego szczebla, podkresla autorytet
przetozonego. Jej wyrazisto$¢ uwidacznia sie juz
w pierwszej scenie, kiedy gtowny czarny
charakter filmu, kelner Robert Fornalski (Roman
Wilhelmi) brutalnie wyrzuca z pracy mtodego
pikolaka. Romek zajmujac jego miejsce musi liczy¢
sie z mozliwoscig stania sie ofiarg przemocy.
Dowiaduje sie o tym bardzo szybko. Kiedy
popetni btad lub zachowa sie w sposéb
nieodpowiadajacy przetozonemu, otrzymuje cios
w gtowe, kopniaka. Przetozeni starajg sie
atakowa¢ miejsca wrazliwe na ciele cztowieka.
B4l miat uczyé, wyrobic¢ odpowiednie odruchy do

pracy w gastronomii. Na sali restauracyjnej, przy
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gosciach, przemoc okazuje sie bardziej
wysublimowana, dojmujgca dla pracownikéw,
niezauwazalna dla obstugiwanego goscia. Temu
stuzy przydeptywanie palcéw pikolakom, przez
doswiadczonych zawodowo kelneréw. Przemoc
jest uzywana catkowicie arbitralnie, zalezy od
temperamentu osoby jg stosujacej. Celujg w niej
kelnerzy, dyscyplinujac pikolakéw. Zdarza sie, ze
przesadzajg z jej poziomem i dochodzi do
powaznego pobicia. Jego ofiarg padt Romek,
skatowany przez Roberta Fornalskiego, gdy
gtéwny bohater zagrozit mu, ze poinformuje szefa
o spowodowaniu przez kelnera $miertelnego
wypadku kolegi z pracy. Romek uznat, ze miarka w
przemocy sie przebrata i jako jedyny z obstugi
lokalu postanowit sie przeciwstawi¢ oprawcy,
chcac zgtosi¢ sprawe pobicia zwigzkom
zawodowym. Charakterystyczne, iz te organizacje
musiaty by¢ w tym czasie na tyle skuteczne w
obronie praw pracowniczych, ze Swiadomos¢ kary
ze strony zwigzku, zmusita Roberta do podjecia
proby ugody z Romkiem. Zazwyczaj jednak nizsi
stanowiskiem pracownicy przyjmowali razy ze
stoickim spokojem. Za przyktad moze tutaj
postuzy¢ reakcja Henka (Martina Hrona) na
pobicie przez Fornalskiego przy innych
pikolakach, ktéry posadzit go o oszustwo na kasie.
Dla Henka przyjmowanie razéw w pracy wigzato
sie z bélem, ale akceptowalnym. W podobny
sposob reagowali praktycznie WSZyscy
podwtadni. Z rezygnacja pozwalali na sukcesywne
odbieranie godnosci. Co charakterystyczne, w
restauracji panowat, mozna by rzec, folwarczny
sposob traktowania pikolakéw. Posiadali status

podobny do parobkéw, ktéry przejawiat sie m.in.
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przywotywaniem ich jedynie z imienia lub
przezwiska. W  codziennych  kontaktach
nieformalne prawo do posiadania nazwiska mieli
kelnerzy i wyzsi rangg pracownicy. Ci sami, ktérzy
w sferze werbalnej stosowali gtéwnie obelzywe
epitety w stosunku do pikolakéw. Widz mogt
wrecz uznaé, ze to standardowy sposéb

komunikacji wérod obstugi lokalu.

Przemoc w restauracji nie musiata by¢ jedynie
stosowana przez pracownikdw wyzszych w
hierarchii zawodowej. Dochodzito do niej rowniez
pikolakami,

pomiedzy starajagcymi sie

rywalizowac o awans W restauracji.
Symptomatyczna byta scena béjki na barze
pomiedzy Romkiem, a zazdrosnym o jego
osiggniecia Frycem (Roman Skamene). Szybko
spacyfikowani przez przetozonego Albina
chtopcy, wyciagnieci przez niego na zaplecze maja
sobie wymierzy¢ ciosy w twarz, zeby zakonczy¢
sprawe. Gdy tego nie robig zostajg pobici przez
kierownika restauracji. Co wazne, pomimo
rekoczynow, wsréd pikolakéw wytwarzajg sie
wiezi, a nawet przyjaznie. Natomiast pomiedzy
pracownikami roznych  szczebli  gtebsze
pozytywne relacje emocjonalne nie wystepuja.

Hierarchia zawodowa okazuje sie przeszkoda nie

do przebycia.

Nadzorowac i kara¢

Cynizm w stosowaniu przemocy wobec
pracownikéow, mégt by¢ rowniez uzasadniany
racjonalnoscia ekonomiczng w zarzadzaniu

przedsiebiorstwem. Osoba zatrudniona musiata
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czué¢ wdzieczno$¢ za prace, czyli powinna sie
dobrowolnie uzaleznic psychicznie od
pracodawcy. Symboliczng w tym kontekscie byta
scena, kiedy Panzer sponsoruje nowe ubranie dla
Romka, awansujgc go 2z pomywacza, na
pracownika bufetu. W rozmowie z kierownikiem
Albinem przekonywat, ze pracownik, ktéremu
szef kupit buty, bedzie lepiej pracowat, niz ten
ktéry przyjdzie do pracy we wtasnym obuwiu.
Metafora podporzadkowania jest w tej rozmowie

az nadto czytelna.

W tym kontekscie warto sie przyjrzeé
widocznemu w filmie systemowi organizacji pracy
i kar za wykroczenia przeciwko majatkowi lokalu.
Powszechnie stosowano kary finansowe. Kiedy
Romek bedac jeszcze poczatkujacym
pomywaczem, zostat przytapany przez Albina na
wyrzucaniu odpadkéw miesnych, nie bedac
przeszkolonym nie wiedziat, ze w tej restauracji
byty one ponownie wykorzystywane w kuchni. Po
rytualnym wykreceniu ucha Romka, kierownik
natozyt na niego kare finansowa - przez pét roku
potragcat chtopakowi 10 ztotych z pensji, co
zdaniem kierownika i tak nie byto kwotg
wygérowana. Z wiasnej pensji musiat Romek
zaptaci¢ takze za dwa nie policzone talerze
zebrane z sali. To zreszta byt jego test na
doktadnos¢ w dbaniu o mienie lokalu i zarazem
putapka zastawiona na niego przez Roberta
Fornalskiego. Talerze zostaty przed nim
symbolicznie pottuczone przez kierownika Albina
i miaty by¢ nauczka na przysztosé.

Pracownicy na terenie hotelu byli zmuszani do

rezygnacji z prywatnosci. Wiasciciel hotelu i
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restauracji Panzer, roscit sobie prawo do rewizji
osobistych i przeszukiwania pokoi swoich
podwtadnych. W sytuacji, kiedy znalazt ukryte
artykuty zywnosciowe i nie znalazt winnego,
stosowat odpowiedzialno$¢ zbiorowa i zwalniat
wszystkich potencjalnie podejrzanych. W ten
sposdb razem z kolezankami z kuchni musiata
odej$¢ z lokalu pierwsza mito$¢ Romka Zosia.
Zwolniony zostat takze Fryc, ktéry po kolejnym
oblanym egzaminie na kelnera, prébowat
popetni¢ samobdjstwo w hotelowej toalecie.
Panzer nie chciat pozwoli¢ sobie na skandal,
prestiz hotelu ,,Pacyfik” byt dla niego wazniejszy.
Na terenie restauracji obowigzywat takze zakaz
zwigzkéw mitosnych pomiedzy pracownikami i
pracownicami restauracji. Mozna go uznaé za
najbardziej perfidng okazje do ukarania
podwtadnego. Dla witasciciela uczucie byta
przeszkoda do zwiekszania zyskow. Uczucia miaty
bowiem rozprasza¢ zatoge w odpowiednim
wykonywaniu obowiazkéw zawodowych. Dlatego
gdy doniesiono mu o zalotach kasjerki Heli
(Stanistawa Celinska) do Romka, kobieta musiata
opusci¢ lokal. Dla gtéwnego bohatera, oznaczato
to kolejna utrate ukochanej kobiety. Swiadomos¢
kto doniést na Hele, przyczynita sie do jego

ostatecznej decyzji o odejsciu z pracy.

Klient nasz Pan

W restauracyjnej architekturze stosunkow
»przemocowych”, swoje miejsce mieli réwniez
klienci lokalu. Zgodnie z obowigzujacymi
éwczesnie wzorcami zachowania, wykwintna

klientela traktowata kelneréw jak stuzacych.
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Maniery gosci czesto przegrywaty  z
wymaganiami co do jakosci obstugi. W
charakterystyczny dla tego typu gosci sposéb
reaguje na jako$¢ zaméwienia redaktor
(Wtodzimierz Borunski), wiecznie niezadowolony
i atakujacy stownie kelneréw. Symptomatyczne w
tym kontekscie byto stwierdzenie jednej z
zaproszonych przez redaktora dam, méwiacej z
przekonaniem, ze awantura wywotana przez
goscia spowodowata odpowiednig reakcje
kelneréw. Jej opinia w znacznej mierze
charakteryzowata zachowanie znacznej czesci
restauracyjnych gosci. Stali bywalcy lokalu
oczekiwali, ze kelnerzy beda znali ich
przyzwyczajenia, inaczej reagujg stowna agresja.
W ten sposéb Romka, jako jeszcze
poczatkujacego na sali restauracyjnej pikolaka,
potraktowat rotmistrz Zarebski (Stanistaw
Zaczyk). Oficera ukrywajacego swdj alkoholizm,
zdenerwowat widok postawionej przed nim
butelki, = zamiast = zamawianego kieliszka
jarzebiaku. Wsciektego goscia, obrzucajacego
wyzwiskami chtopaka, uspokoit dopiero Robert
Fornalski. Niebezpiecznie brzmiat po fakcie zart
kelnera, ze Romek miat miec¢ szczescie, iz zotnierz
nie miat przy sobie pistoletu... Obstuga sali
restauracyjnej musiata wiec wyrobi¢ w sobie
pancerz emocjonalny w kontaktach z go$émi. W
filmie  widz  obserwuje jednak  scene
psychologicznie graniczna, kiedy ten pancerz
peka. Stato sie tak w przypadku, kiedy pijany
klient starat sie na site nakarmi¢ cukrem Romka
Boryczke. Ten dokonuje rzeczy niedopuszczalnej
z punktu widzenia dziatalnosci restauracji, lecz

bardzo ludzkiej - wybucha ztoscig i obrzuca
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pijaka inwektywami. Wzburzony odchodzi na
zaplecze i zostaje przywotany do porzadku przez
Roberta Fornalskiego, ktory jednym zdaniem
wygtasza niejako credo pracy obstugi restauracji:
(...) Godnos¢ ludzka to piekna rzecz, ale nie dla
kelnera (...). Chtopak znajacy swojg wartos¢ nie ma
jednak zamiaru $lepo poddawaé sie prawom

panujgcym w lokalu.

W kontekscie przemocy ze strony klienteli,
interesujacym jest epizod wyraznego zauroczenia
Romkiem, homoseksualnego barona

Humaniewskiego (Czestaw Wottejko).
Arystokrata  probuje  usidli¢  miodego i
przystojnego kelnera, robi to publicznie na sali
restauracyjnej. Romek opiera sie flirtom
podnieconego goscia, stara sie go unika¢, lecz
okazuje sie to dosy¢ trudne. Niedwuznaczne
zachowanie szlachcica w widoczny sposéb
narusza prywatne granice gtéwnego bohatera,
dodatkowo Romek staje sie obiektem drwin ze
strony kolegéw z pracy. Ta sytuacja ma swoje
konsekwencje. Zdezorientowany i
podenerwowany Romek Boryczko, uderza
pikolaka, ktéry popetnit btad na sali. Jest to
moment kluczowy dla naszego bohatera, ktéry
zdaje sobie sprawe, ze uciekajac sie do przemocy
stat sie cztowiekiem jakiego najbardziej w tej

pracy nienawidzit.

Strategie oporu
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Czy pracownicy restauracji mogli sie buntowacd
przeciwko przemocy? W filmie widzimy dwie
gtdwne strategie przetrwania - albo bierne
poddanie sie sytuacji lub zrozumiate, lecz
moralnie dwuznaczne oszustwa, obcigzajace
osoby stosujgce przemoc. W sytuacjach
granicznych, kiedy pracownik stawat sie zbyt
obcigzony swoja bezsilnoscia, wybuchat ptaczem.
Nie byty to reakcje publiczne, pracownik pograzat
sie w rozpaczy w ustronnym miejscu, najczesciej
magazynku z zywnoscig. Dawato mu to chwile tak
pozadanej prywatnosci i mozliwos¢ przetrwania
kryzysu emocjonalnego. Druga, ryzykowna
strategia polegata na umyslnym wybijaniu
fatszywych  paragonéw  zamoéwien,  ktoére
obcigzaty kelnera. Byta to prosta, lecz dotkliwa
zemsta, poniewaz kelnerzy musieli uregulowac
réznice w kasie z wtasnej kieszeni. W ten sposéb
odegrat sie Henek na kelnerze, ktoéry
spoliczkowat go przy barze. Tak samo
potraktowat Roberta Fornalskiego Romek, gdy
kelner dotkliwie go pobit. W Zakletych rewirach

byty to jedyne mozliwosci oporu.

Konkluzje

Specjalistki i specjalisci analizujacy walory
artystyczne Zakletych rewiréw skupiali sie w
swoich interpretacjach gtéwnie na rozwoju
osobistym gtébwnego bohatera, jego walce o
przetrwanie w mikroswiecie pracownikéw
wykwintnej restauracji. W filmie Janusza
Majewskiego, zdaniem Dobrochny Dabert,
Romek uczy sie traktowac siebie i innych z

godnoscig, co jest zasadnicza wartoscig dla
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twoércy omawianej fabuty'. W podobny sposéb
interpretowato film gremium Komisji
Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych
dopuszczajace go do masowej dystrybucjit?
Elzbieta Durys badajac fabute z perspektywy
gender studies, dostrzegta w perypetiach
gtdwnego bohatera ciag inicjacyjnych zdarzen,
majacych wyksztatcic w nim dojrzatg meska
tozsamos¢é. Warto podkreslic, ze zdaniem
filmoznawczyni, byta ona konfrontowana z
toksycznym  wzorcem  meskosci, ktérego
uosobieniem okazat sie wielokrotnie tutaj
wspominany kelner Robert Fornalski. Ta
konfrontacja polegata na poddawaniu chtopaka
nieustannej przemocy, istotnego czynnika
majgcego przygotowaé go do zawodu kelnera.
Romek Boryczko osiggnawszy pozycje w
restauracji, zaskakuje swoich przetozonych,
wykraczajac poza negatywna formute meskosci.
Osiggnat poziom dojrzatosci, ktéry pozwala mu
odejs$c z pracy, czyli wyzwoli¢ sie restauracyjnego
kregu ktamstwa i podtoséci’®. Za precyzje w
prezentacji agresji w Zakletych rewirach chwalili
rezysera owczesni recenzenci. Wanda

Wertenstein zwracata uwage na kunszt w

odwzorowaniu terroru jakim rzadzit restauracja

11 D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokét wybranych
probleméw poetyki i etyki, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2003, s. 14.

12 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow
Fabularnych 13 czerwca 1975, sygn. A-344, poz. 88, k. 8,
14-15, Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu
Audiowizualnego.

13 E. Durys, Introdukcja w $wiat meski. ,Zaklete rewiry” Janusza
Majewskiego, [w:] Kino polskie: reinterpretacje.
Historia-ideologia-polityka, red. Konrad Klejsa, Ewelina
Nurczynska-Fidelska, Wydawnictwo RABID, Krakéw 2008, s.
365-376.
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wtasciciel hotelu®. W dosy¢ karkotomny sposéb
Konrad Eberhardt poréwnywat lokal hotelu
,Pacyfik” ze ,zdeprawowanym klasztorem”, w
ktérym panowat kult antywartosci, polegajacy na
zastosowaniu moralnego i fizycznego ucisku

wobec podwtadnych?®®.

Warto jednak zadac sobie pytanie, czy przemoc
tak dobrze odwzorowana w Zakletych rewirach,
moze by¢ wiarygodna dla wspotczesnego widza?
Wydaje sie, ze tak. Charakterystycznym jest fakt,
Ze przemoc spajajaca organizacje pracy najemnej,
pomagajaca zarzadzac kapitalistycznym
przedsiebiorstwem, stata sie uniwersalnym
doswiadczeniem widzéw nie tylko w skali
lokalnej. Zauwazyt to takze Janusz Majewski: ,(...)
- Lubie ten film, bo ma rozmaite odcienie - (...) - Jest
w nim sporo humoru, a jednoczesnie problem wyboru
drogi i opowiesc o odrzuceniu rzeczywistosci, w ktérej
panujq fatsz i obtuda. (...) Pomyslatem, ze udato mi
sie zrobic¢ film, ktéry wytrzymat prébe czasu. Mam
wrazenie, ze udany nie tylko pod wzgledem
warsztatowym, ale tez majqgcy jasny przekaz -
historia w nim opowiedziana staje sie uniwersalna,
bo mozna pod niqg podktadac losy ludzi zyjgcych w
réznych czasach i w réznych miejscach. Pamietam
uczestniczytem w pokazie Rewiréw w Nowym Jorku,
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Po seansie odbyta
sie dyskusja. Ktos powiedziat, ze to opowies¢ o nim,
bo tez jest kelnerem. Potem wstata kobieta: ,,O mnie

tez, choé¢ wspinam sie po szczeblach kariery w

4 W, Wertenstein, ,Zaklete rewiry”. Sekrety mqdrej precyzji,
., Kino” 1975, nr 11, s. 6.

15 K. Eberhardt, Niekonwencjonalna szkota zycia, ,,Kino” 1975, nr
11,s.9-10.
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korporacji”. Mysle, ze ten film po mnie zostanie. (...)"*

. Wydaje sie, ze dobrym kluczem do zrozumienia
fenomenu przemocowych stosunkéw opisanych
w powiesci Henryka Worcella i filmie Janusza
Majewskiego, jest przeanalizowanie ich przez
pryzmat teorii wywodzace;j sie z rozwijajacego sie
w naszym kraju nurtu Ludowej historii Polski.
Dotyczy ona emancypacji uciskanych warstw
spotecznych, chtopéw i robotnikéw, ktérych
dzieje historycy i antropolodzy prébujg ponownie
opisac. Zauwazmy, filmowa opowiesé
dokumentowata droge trudnego awansu
spotecznego pochodzacego ze wsi Romana
Boryczki, ktory staje sie wykwalifikowanym
pracownikiem, wchodzagcym w kolejny etap
wyzwolenia zawodowego. Rezyser dbajacy o
kazdy szczegét historyczny scenariusza, chcac nie
chcac, sportretowat mechanizmy spoteczne,
ktére naszpikowane byty pozostatosciami po
archaicznych stosunkach folwarcznych, obecnych
wsrod  tzw.  klas  wyzZszych w  okresie
miedzywojennym?”.  Widoczne one  byty
zwtaszcza w stosunkach na linii szef/przetozony -
pracownik oraz gosc¢-obstuga. Praktyka spajajaca
wzajemne kontakty byta przemoc i pogarda. Kusi
wiec wpisanie pracy w hotelowym lokalu w
czytelny schemat folwarcznego poddanstwa
rodem z Rzeczypospolitej szlacheckiej: witasciciel
hotelu Panzer jako szlachcic, Robert Fornalski, w
roli wykonujgcego wyroki panskie karbowego
oraz Romek Boryczko jako znajdujacy sie w

opresji poddanstwa chtop panszczyzniany. Akcja

¢ B. Hollender, Od Wajdy do Komasy, Wydawnictwo,
Prészyniski Mediai Sp. zo.0.,t. 1, Warszawa 2014, s. 83.

7 K. Pobtocki, Chamstwo, Wydawnictwo ,,Czarne”, Wotowiec
2021,s.299-301.
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rozgrywajaca sie w przedwojennej restauracji,
dawata na to az nadto dowodow. Jezeli prawda
jest stwierdzenie jednego z filmoznawcow, ze
restauracja z Zakletych rewiréw jest metaforg
Swiata, bytby on miejscem  doprawdy

przerazajacym...’8,

18 J. F. Lewandowski, 100 filméw..., dz. cyt.,s. 122.



