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Kobieta - obraz. Po sezonie
Janusza Majewskiego jako

kino wzrokowej przyjemnosci

Absolwentka filmoznawstwa na Uniwersytecie
todzkim. Interesuje sie kinem polskim, w
szczegblnosci  twoérczoscia dokumentalng i
awangardowa. Jest autorka pracy dyplomowe;j pt.
Trylogia ,Witajcie w...” Henryka Dederki. Przyczynek

do monogrdfii.
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Streszczenie

Po sezonie (2006) to fabularny film o relacjach
damsko-meskich w rezyserii Janusza
Majewskiego. W tym kameralnym
komedio-dramacie kobiety jawig sie jako
atrakcyjne obrazy meskiej zadzy, a skopofilia
odgrywa niezwykle istotng role. Artykut stanowi
prébe odczytania filmu z  perspektywy
feministycznej. W analizie tekstualnej dzieta
Majewskiego autorka postuguje sie koncepcja
Laury Mulvey. Celem jest wykazanie, ze w kinie
polskim réwniez odnalezé mozna patriarchalne
spojrzenie utrwalajgce okreslony wizerunek ptci
zenskiej. W konkluzji autorka postuluje, by owg
problematyke eksplorowac, bowiem nie tylko Po
sezonie przejawia aktywnag role meskiego

spojrzenia.

Summary

After the Season (2006) is a feature film about
male-female relations directed by Janusz
Majewski. In this intimate comedy-drama, women
appear as attractive images of male lust, and
scopophilia plays an extremely important role.

The article attempts to read the film from a
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feminist perspective. In the textual analysis of
Majewski's work, the author uses Laura Mulvey's
concept. The aim is to show that in Polish cinema
one can also find a patriarchal outlook
perpetuating a certain image of the female
gender. In conclusion, the author postulates that
this issue should be explored, as not only After the

Season manifests the active role of the male gaze.
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Kobieta - obraz. Po sezonie
Janusza Majewskiego jako

kino wzrokowej przyjemnosci

Kiedy sie pochylita, ujrzat jej piersi petne, scisniete
stanikiem, z ciasnq szparq miedzy dwiema pétkulami,
w ktorq nurkowata bozia na srebrnym tancuszku.
Kiedys krecity go takie niby przypadkowe
prowokacje, teraz patrzyt na jej ciato jak na pustq
kartke papieru, na ktérej nie chciato mu sie napisa¢
nawet jednego zdania®

J. Majewski

Kino gtéwnego nurtu jawnie adaptuje na ekran
obowigzujagce  wzorce  spoteczno-kulturowe.
Zgodnie z mysla feministyczna, jednym z
dominujacych  wytworéw  patriarchatu jest
narzucone okreslone postrzeganie kobiet. Jawig
sie one jako obrazy meskiej zadzy, ktorych
podziwianie rodzi satysfakcje. Film zdaje sie
chetnie propagowaé¢ éw wizerunek. Magia stylu
hollywoodzkiego i wszystkich kinematografii, ktére
pozostawaty pod jego wptywem, wyrosta (i rozkwitta)
w gtéwnej mierze za sprawq umiejetnej manipulacji
przyjemnosciq wzrokowq. Niemajgcy konkurentéw
film gtéwnego nurtu kodowat to, co erotyczne,

jezykiem dominujgcego uktadu patriarchalnego® -

1 J. Majewski, Po sezonie, Proszynski i S-ka, Warszawa 2006, s.
15.

2 L. Mulvey, Do utraty wzroku. Wybér tekstéw, red. K. Kuc, L.
Thompson, Ha'art, Krakéw 2010, s. 35.
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konstatowata Laura Mulvey w swoim
prekursorskim tekscie Przyjemnos¢ wzrokowa a
kino narracyjne. Réwniez Polska, po przetomie
1989 roku, prezentuje sie jako panstwo
przesigkniete kulturg zachodnig, zatem ta
tendencja moze dotyczy¢ takze rodzimej
kinematografii. Poczynajagc od hegemoni ptci
meskiej w samym s$rodowisku filmowym. Jak
wynika z raportu z 2023 roku - sporzadzonego w
oparciu o badania Box Office Lab - w latach
2017-2022 obecnos¢ rezyserek w polskiej
kinematografii oszacowano na 20%. Za$ autorki
zdje¢ stanowig zaledwie 6%°. Sg to zatem obszary
niezmiennie zmaskulinizowane. Taki stan rzeczy
moze ttumaczy¢ przyjmowang rowniez w
polskichfilmach - z reguty - fallocentryczng

perspektywe*.

Cel, metodologia i zatozenia teoretyczne

Niniejszy artykut stanowi prébe odczytania filmu

Po sezonie (2006) w rezyserii Janusza

3 Wyniki na pewno sq lepsze niz w raporcie dr Talarczyk-Gubaty,
ktéry wskazywat, ze w latach 2006-2017 tylko 14 procent filméw
fabularnych wyrezyserowaty kobiety. Trzeba tu wspomniec, ze
nasz raport uwzglednia takze wyniki badan dotyczace filmow
dokumentalnych i animowanych (juz' raport dr Talarczyk-Gubaty
wskazywat, ze w tych gatunkach jest wiecej kobiet-rezyserek), czyli
wszystkie te, ktore trafity do oficjalnej dystrybucji kinowej, Box
Office Lab, Roéwne szanse w kinematografii w Polsce,
https://pisf.pl/wpcontent/uploads/2023/02/rowneszanse_rap
ort_PL-EN_9-12-1.pdf?fbclid=IwAR3t60rLzEKkxyE4yaHBgA
mKoeUUOcu-MbCk2Lu-myvJKnr_zXTtEdtwrvc [dostep:
07.02.2023]

4 Zgodnie z raportem wyimek specjalizacji filmowych, w
ktorych dominuja kobiety stanowig kostiumy (92%) czy
charakteryzacja (82%). Tamze. Przy pomocy ktérych pteé
zenska sprowadzona zostaje - jak okreslita to niegdys Alicja
Helman - do wyznacznikéw swej seksualnej osobowosci. A.
Helman, Szuka interpretacji klasycznych i wspétczesnych dziet
filmowych, toédz 1995,
https://edukacjafilmowa.pl/kobiety-jako-obrazy/ [dostep:
15.02.2023].
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Majewskiego z perspektywy feministycznej®.
Celem jest scharakteryzowanie wizerunku kobiet
jaki rezyser upowszechnit w swoim dziele.
Zamiarem jest takze zbadanie czy istnieja na
rodzimym gruncie przestanki pozwalajace na
interpretacje polskiej produkcji wedtug koncepcji
Laury Mulvey. Trzeba zaatakowac satysfakcje i
utwierdzenie ego - postulowata - stanowigce
dotychczas szczytowy punkt historii kina. Trzeba to
zrobi¢ nie gwoli tworzenia nowej przyjemnosci, ktéra
nie moze istnie¢ jako abstrakcja, i nie w imie
intelektualnej nieprzyjemnosci, ale po to, by otworzy¢
droge do totalnej negacji rozkoszy i bogactwa
narracyjnego filmu fabularnego®. Zagadnienie
wydaje sie na tyle istotne, ze warto je zgtebi¢ w
mysl poszerzenia mozliwosci nowych
interpretacji’”. Podsumowanie zawiera badanie
recepcji prasowej, by ukaza¢ stanowisko
recenzentek wobec sposobu przedstawienia pftci
zenskiej w Po sezonie. Tytut ten mimo licznych
opracowan twdrczosci rezysera, wcigz pozostaje
na marginesie. Jak spuentowat tukasz

Maciejewski: ~ Mniej znany film  Janusza

> O innych réwnie istotnych znaczeniach (jak staros¢, mtodosé,
mitos¢ czy $mierc), ktore bez watpienia pojawiaja sie w filmie
Majewskiego wypowiadat sie sam rezyser, wspottworcy czy
autorzy recenzji. Np. wywiad Jacka Szczerby z Januszem
Majewskim, Gdyby mtodos¢ wiedziata, gdyby staros¢ mogta,
,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 76 lub G. Merchelska, Mitos¢ po
sezonie, ,Gazeta Olsztynska” 2006, nr 146. W mojej analizie
Swiadomie je pomijam, koncentrujac sie przede wszystkim na
interesujagcym mnie obrazie kobiety.

L. Mulvey, dz. cyt., s. 35.

“Publikacje w podobnej perspektywie pojawiaty sie na gruncie
polskim, np. A. Helman, Szuka interpretacji klasycznych i
wspotczesnych dziet filmowych, £6dz 1995, A. Eichhorst, Ciato i
pte¢ w kinie Véry Chytilovej, ,Tekstura” tom 1, 2015, czy ksigzka
Sebastiana Jagielskiego pt. Przerwane emancypacje. Polityka
ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982, Universitas, Krakéw
2021. Aczkolwiek teksty nie dotyczyty kina polskiego lub
filméw wspotczesnych.
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Majewskiego, rzadko powtarzany, prawie nieobecny

w telewizji. Tym bardziej wart przypomnienia®.

Warto przywotaé gtéwne tezy jakie wysnuta
Laura Mulvey. Jedng z przyjemnosci jakie oferuje
X muza jest skopofilia. Kobieta funkcjonuje w
filmie jako obraz, zas mezczyzna jako wtadca
spojrzenia. W swiecie rzgdzonym przez nieréwnosc
pfci przyjemnos¢ patrzenia dzieli sie na aktywng -
meskq, i bierng - zenskq. Zdecydowane oczy
mezczyzny rzutujq swe fantazje na postac kobiecq
odpowiednio stylizowang® - pisata Mulvey. Pte¢
zenska jest wiec jedynie projekcjg fantazji ptci
meskiej. Trafnie skonstatowata to Alicja Helman
piszac: Filmy realizowane z tego rodzaju inspiracji,
czesciej nieswiadomej niz uswiadomionej, bedg nam
oferowac obrazy kobiet takich, jakimi pragngtby je
widzie¢ mezczyzna'®. Mulvey zaznacza, ze kobiety
poddawane s3 fetyszyzacji i seksualizacji. Istniejg
jako ,inny” ptci meskiej i sg jej podporzadkowane.
W mysl feministycznej teorii kina, spojrzenie
widza zbiega sie ze spojrzeniem ekranowego
mezczyzny. Pokazana kobieta - zauwaza Mulvey -
funkcjonuje tradycyjnie na dwéch ptaszczyznach:
jako przedmiot erotyczny dla postaci ekranowych i
jako przedmiot erotyczny dla widza siedzqcego na
sali kinowej, przy czym napiecie ptynie po linii
spojrzeri biegngcych w obu kierunkacht. Widz

niezaleznie od pitci winien identyfikowaé sie

8. Maciejewski,
https://www.facebook.com/lukuniu/posts/pfbid035KC1vMX5
FK3uehBN3NsoPiZS5xTp1EQ1s5vQ5NRACNXLUeKYmKa4
5aZQH1Lv496LI [dostep: 15.02.2023].

? Tamze, s. 39.

A, Helman, dz. cyt.

1L, Mulvey, dz. cyt., s. 39.
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(nie)éswiadomie  z  podyktowanym przez

patriarchat percypowaniem.

Przed sezonem

Po filmie Zfoto dezerteréw (1998) na Janusza
Majewskiego spadta fala krytyki. O ile - wedtug
wspomnien twoércy - widownia pozytywnie
odebrata dzieto, o tyle krytyka przyjeta je mniej
entuzjastycznie. Zniechecito to Majewskiego do
profesji rezysera filmowego®?. Postanowitem sie
wycofac z zawodu, niektérzy mowili, ze obrazitem sie
na film, ale to nie byta prawda. Nie mogtem obrazic¢
sie na cate swoje zycie®® - wspominat. Niemniej
artysta obserwowat rozwijajagcy sie przemyst
kinematograficzny. Zobaczytem - wspomina - ze
taki obrazony ton w recenzjach, ktéry tak wzigtem do
siebie, to norma, zasada, a moze moda, w kazdym
razie co chwila go gdzies stysze, zobaczytem, ze
widownia radykalnie sie zmienita i ma inne

oczekiwania (...)**.

Z uwagi na nieprzyjemne
doswiadczenia ze Ztotem dezerteréow rezyser
postanowit poswieci¢ sie w owym czasie
spektaklom telewizyjnym. Zrealizowat | dzieki
Bogu! (2002) oraz Site komiczng (2003).
Wyrezyserowatem tez - pisze Majewski - w
warszawskim teatrze Kwadrat dwa przedstawienia:
Ztodzieja Erica Chappela (2002) i Szczegding
propozycje Pierrea Sauvillea (2004) (..)*. Po
sukcesach w sferze teatralnej zdecydowat sie na

powrot do filmu fabularnego. Po siedmiu latach

12), Majewski, Ostatni klaps. Pamietnik moich filméw,
Wydawnictwo Autorskie, Warszawa 2006.

8 Tamze, s. 385.

% Tamze.

5 Tamze, s. 389.
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nakrecit Po sezonie, ktére - jak woéwczas twierdzit

- winno by¢ jego ostatnim dzietem filmowym?®.

Janusz Majewski powrécit do kinematografii na
wtasnych zasadach. Zrealizowat autorski film
kameralny, pozostajagc w stylistyce teatralnej. W
Po sezonie panuje zasada trzech jednosci: miejsca,
czasu i akcji. Majewski odpowiedzialny byt za
scenariusz, dialogi, rezyserie oraz scenografie.
Produkcja finansowana byta gtéwnie we wtasnym
zakresie. Autor otrzymat jedynie dotacje z
Ministerstwa Kultury, ktéra pozwolita na
pokrycie kosztéw zdje¢, transportu oraz
ewentualnych ustug zewnetrznych®. Po sezonie
nakrecit w swoim prywatnym domu na Mazurach,
z siedmioosobowg obsadg, z pomoca najblizszych
osOb. Z Zofia Nasierowska (zona) ktora byta
odpowiedzialna za dekoracje wnetrz oraz z Anng
Kwapinska (cérka), autorka kostiuméw. Rezyser
ttumaczy: (...) datem do przeczytania scenariusz
tréjce wiodqgcych aktoréw, dla ktorych (czy jak to sie
potocznie méwi: pod ktérych) napisatem gtéwne role,
datem tez tekst moim bliskim i wieloletnim
wspotpracownikom, operatorowi i kierownikowi
produkcji i uzyskatem od nich wszystkich deklaracje

18, Twoérca zawart z ekipa filmowa

pracy na kredy
umowy, ktére zaktadaty prawdopodobng - choé
niepewng - wyptate honorarium w przysztosci.
Okeres zdjeciowy - jak wskazuje rezyser - musiat sie
zamkngé w pietnastu dniach, co oznaczato
mordercze tempo i prace czternascie godzin na dobe,

a byto mozliwe tylko przy tak swietnych i

1 Tamze.
Y Tamze.
8 Tamze.
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doswiadczonych aktorach, profesjonalnej ekipie i
precyzyinym  przygotowaniu  produkcji’. W
wywiadzie z lza Gtowacka, Majewski wyznat:

Drugi raz tak bym nie chciat realizowaé filmu®.

Po sezonie

Akcja filmu rozgrywa sie w mazurskim
pensjonacie po sezonie. Krzyzujg sie tam losy
trzech kobiet w réznym wieku oraz Leona -
mezczyzny po osiemdziesigtce. Wtascicielka Rita
(Ewa Wisniewska) i pracujaca u niej mtoda Dasia
(Matgorzata Socha) zajmujg sie przybytkiem.
Natomiast Leon i trzydziestoletnia Emilia
(Magdalena Cielecka) - lub Imelia, od wysytania
duzej ilosci e-maili - przybywaja do pensjonatu.
Oboje szukajg ucieczki od przygnebiajacej na
rézne sposoby rzeczywistosci. Rodzi sie miedzy
nimi gtebsza wiez. Autoironia zaostrza apetyt na
zycie, co doprowadza do romansu. taczy ich
rowniez mysl o schytku zycia. Emilia obawia sie
raka piersi, natomiast Leon nieuchronnej starosci
i przemijania. Nade wszystko Majewski tworzy
jednak kino przyjemnosci - przede wszystkim
wzrokowej - w akompaniamencie komediowych
dialogéw. Co sam podkresla: Gdybym chciat cos$
ogtosi¢c  Swiatu, zostatbym kaznodziejq albo
politykiem. A ja chciatem robic filmy dla przyjemnosci
mojej i widza?*. Cata fabuta koncentruje sie na
roznego rodzaju relacjach damsko-meskich.
Kazda z kobiet na swoj sposob adoruje Leona,

ktéry nomen omen ze swej natury jest

¥ Tamze, s. 390.

20|, Gtowacka, Wywiad z Januszem Majewskim. Kino czystej
przyjemnosci, ,Metropol - Warszawa” 2006, nr 63, s. 20.

2! Tamze.
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podrywaczem, doswiadczonym w  sferze
zwiazkowej. Rezyser zawart w filmie wiele
watkéw biograficznych z zycia Leona Niemczyka,
na co moze wskazywac¢ chocby imie gtéwnego
bohatera. Pomyst na film zrodzit sie ze spotkania
panéw w Nowogardzie i towarzyszacej temu
rozmowy na temat zyciorysu aktora. | z tych
opowiesci zrodzit sie scenariusz filmu »Po sezonie«*?
- wspomina Niemczyk. Scenariusz zostat przez
rezysera wzbogacony i wydrukowany w formie
ksigzki. Na pomyst, aby wydac go drukiem, wpadt
Jacek Santorski i to mnie zmobilizowato, aby dodaé
scenariuszowi charakteru beletrystycznego.
Rozszerzytem go wiec o opisy tego, czego na ekranie
nie wida¢ - o mysli, refleksje i wspomnienia Leona®.
Zawartos$¢ publikacji stanowi zatem uzupetnienie
filmu i w kontekscie postrzegania kobiet jest o

tyle istotne, ze rozbudowuje subiektywizacje

gtéwnego bohatera obecne juz na ekranie.

Laura Mulvey powotuje sie w swoim tekscie na
teorie psychoanalizy Freuda, ktéra - upraszczajac
- zaktada, ze mezczyzna postrzega kobiete jako
nie-mezczyzne?. Alicja Helman wyjaénia: Ta
innos¢,  widziana w  kategoriach  fizjologii,
deprecjonuje kobiete jako istote pozbawiong penisa,
a wiec atrybutu przewagi i wtadzy?, czego skutkiem
jest lek przed kastracjg, majacy charakter bardziej
metaforyczny. Kobieta funkcjonuje jako ptec
gorsza bowiem pozbawiona jest fallusa. Moze
jawic¢ sie takze jako grozna, przyczyniajac sie do

kastracji mezczyzny. Taki tez jawi sie obraz kobiet

22 J, Majewski, Po sezonie, dz. cyt., s. 100.

23 MD, Po sezonie, ,Dziennik Polski” 2006, nr 76.
24L. Mulvey, dz. cyt., s. 41-42.

2 A.Helman, dz. cyt.
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u Janusza Majewskiego. Sam rezyser w jednym z
wywiaddéw przyznat sie do takiego postrzegania
ptci przeciwnej: Moim zdaniem my, mezczyzni,
jestesmy tylko Smiesznymi kukietkami poruszanymi
przez kobiety. Natura data im nad nami przewage, a
one, korzystajgc z niej, tworzq sie¢, w ktérg my sie
wplgtujemy®®. W Po sezonie Janusz Majewski
zaczyna od przedstawienia kobiety jako ,innej” w
sposéb dostowny, choéby w warstwie dialogowe;j.
W scenie, gdy Emilia i Leon siedzg przy
rozpalonym kominku, mezczyzna moéwi: Kiedy
cztowiek jest mtody, nie zna kobiet, nie umie z nimi
rozmawiac. Nie docenia ich. Nie potrafi
zafascynowaé sie ich innoscig?’. W kontekscie
sKkastracji” nalezy zwréci¢ uwage narelacje Leona
i Emilii. Kobieta poczatkowo nie wzbudza
romantycznego zainteresowania mezczyzny. Nie
jest dla niego atrakcyjna. Jak wskazuje opis w
ksigzce - byta wrecz aseksualna. Leon, ktory
przywykt segregowac i oceniac kobiety pod kqtem ich
atrakcyjnosci seksualnej, co niekoniecznie pokrywato
sie z ich urodg, a prawie nigdy z osobowoscig, tu z
miejsca zawyrokowat, ze ma do czynienia z jakims
aseksualnym  tworzywem, i to by¢é moze
niebezpiecznym®®. Brak seksualnego pociagu do
Emilii, Leon utozsamit z jej homoseksualizmem
lub feminizmem. Miata wyraz nieprzystepnej, wrecz
odpychajqcej, odgradzajgcej sie od otoczenia i
wyniostej. Ale takze jakby cierpiqcej. Moze z powodu

choroby, skoro zazywata leki? A moze tylko

26 Brak autora, ,Po sezonie”: Film prowokujgcy i troche
nieprawdopodobny,
https://kultura.onet.pl/film/wiadomosci/po-sezonie-film-prow
okujacy-i-troche-nieprawdopodobny/I50x90p [dostep:
14.02.2023].

27 Cytat z filmu Po sezonie (rez. J. Majewski, 2006).

28 ). Majewski, Po sezonie, dz. cyt., s. 21.
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programowq nhiechecig odnosita sie do nowych
znajomosci? Albo co gorsza, nie cierpiata mezczyzn?
Moze lesbijka? Nie, to jasne: feministka!?. Jej
kobiecos¢ nie jest tez specjalnie eksponowana na
ekranie. Jednak najistotniejsze - zdaje sie
-przejecie przez Emilii roli Leona. Jest on
kreowany na donzuana. Opowiada rezydentkom
o swoich licznych mitosnych przygodach. Kobiety
traktuje i postrzega przedmiotowo. Emilia
wytraca Leona z jego przekonania o przewadze i
wyzszosci pokazujac, ze byé moze przez swdj
wiek przestat by¢ osobg dominujaca. Znamienna
jest scena, w ktorej bohaterowie tancza tango.
Leon wowczas proponuje kobiecie, by poszli do
jego pokoju. Emilia odmawia, jednoczesnie
zapraszajac go do siebie. ,Kastracja” dokonuje sie
w petni, gdy to ona wyjezdza, porzucajac Leona.
Podczas ich romansu szukata u niego wsparcia z
powodu podejrzenia raka piersi. Gdy ich relacja
znajduje rozwigzanie, znika réwniez widmo
choroby. Leon przestaje by¢ jej potrzebny i
kobieta go porzuca. Jak pisze Mulvey: Zgodnie z
zasadami panujqgcej ideologii i ukrytych za nig
struktur psychicznych posta¢ meska nie moze uniesc¢

ciezaru uprzedmiotowienia seksualnego®.

W Po sezonie wyraznie dostrzegalne jest takze
fragmentaryczne ukazanie ciata kobiety. Zblizenia
i detale na cechy kobiecosci stanowig
fetyszyzacje owej pici i jej uprzedmiotowienie®..
Jak podkresla Alicja Helman: Wyeksponowanie

oczu (kuszqce spojrzenie wampay), bujnych wtoséw,

2 Tamze.
%0 L. Mulvey, dz. cyt., s. 40.
31 Tamze, s. 41-42.
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podkreslenie bioder i piersi, odstoniecie nég czyni z
nich przedmioty seksualne, ,wystawione”, by mozna
je byto podziwia¢ jak w witrynie sklepu®2. Dotyczy to
gtéwnie najmtodszej rezydentki pensjonatu. Juz
pierwszego dnia  pobytu mezczyzny w
pensjonacie, o poranku Dasia przynosi mu
$niadanie. Dziewczyna wchodzi na krzesto, by
siegngC po rozktadany stolik. Z pozycji Leona jej
nogi, odstoniete az do zgrabnych posladkéw,
wyglgdaty imponujgco. Jezeli miata na sobie majtki
to bardzo skgpe®. Wzrok zaspanego mezczyzny -
widza - kieruje sie od nég Dasi, ku gbrze, co
kamera ukazuje pionowym ruchem wzdtuz osi. W
tej samej sekwencji nastepuje réwniez
subiektywizacja na biust schylajacej sie Dasi.
Sugestywny opis owej sceny znajduje sie w
ksigzce: Kiedy sie pochylita, ujrzat jej piersi petne,
Scisniete stanikiem, z ciasng szparq miedzy dwiema
potkulami, w ktérqg nurkowata bozia na srebrnym
taricuszku®®. Kolejny tego typu zabieg ma miejsce,
gdy Leon otwiera butelke szampana podczas
uroczystej kolacji z trzema kobietami, a
wystrzelony korek laduje w biuscie Dasi, na
ktérym zatrzymuje sie kamera. Nieco inaczej
zobrazowano  zainteresowanie  cielesnoscia
dziewczyny podczas obiadu Leona i Emilii.
Mezczyzna prosi jg o przyniesienie biatego wina.
Dasia ruszyta, Leon zmierzyt obwdd jej bioder
wzrokiem, w  ktérym zatlita sie iskierka
zainteresowania dziewczecq figurqg, a moze tylko
nawyk starego znawcy®>. Tym razem gest

mezczyzny  zasugerowany  jest  poprzez

32 A, Helman, dz. cyt.

33 J. Majewski, Po sezonie, dz. cyt., s. 15.
% Tamze.

% Tamze, s. 26.
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sportretowanie i montazowe zestawienie jego
spojrzenia na Dasie oraz kpigcego wzroku Emilii
w jego kierunku. Natomiast cate nagie ciato
mtodej dziewczyny zostaje bezpardonowo
pokazane Leonowi - widzowi - w scenie kapieli.
Poczatkowo tylko zza zaparowanej szyby. Jednak,
gdy ujawnia sie obecno$¢ mezczyzny, Dasia w
poptochu ucieka z wanny. Woéwczas kamera
pokazuje jej ciato bez zadnego zaposredniczenia.
Objawia sie w tej scenie takze voyeurystyczny
wymiar dzieta. Bowiem mezczyzna podglada
Dasie przez okno. Podgladactwo i kapiel petnig w
ogole istotng role w Po sezonie. Mycie sie stanowi
z kolei gtéwny watek seksualizacji Emilii. Leon
kilkukrotnie podstuchuje kobiete biorgca prysznic
za $ciang. Ta z kolei ukazana jest w skapej
bieliznie, co Leonowi nie zostaje
zademonstrowane wprost lub zachodzi w jego
wyobrazni. Przytozyt do niej ucho i pilnie towit kazdy
dzwiek dobiegajgcy z tazienki. Wyobrazat sobie, ze
jego sgsiadka Imelia - c6z to za dziwaczne imie? -
krzgta sie tam w bieliznie i za chwile zacznie sie
rozbierac®. Co$ co w filmie nie wybrzmiewa, a co
ttumaczy ksigzka to psychologiczne motywacje
Leona i korzenie tych zachowan. Mezczyzna
bedac jeszcze dzieckiem podstuchiwat i podgladat

|37

swojg kuzynke bioraca kapiel®’. Voyeurystyczny
nawyk pozostat z nim - jak wynika z powyzszego
- do pbznej starosci. Podgladanie Emilii
towarzyszy widzom od wprowadzenia bohaterki
na ekran. Leon obserwuje kobiete najpierw z
okna, pdézniej podczas spaceru przez lornetke.

Popatrzyt przez lornetke i rozpoznat mtodq

3% Tamze, s. 22.
%" Tamze, s. 22-23.
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wiascicielke toyoty, ktérq rano obserwowat przez
okno. Zboczyt z drogi i starajgc sie, aby go nie
zobaczyta, dotart do kepy krzakéw blisko plazy. Stqd
widziat jg juz bardzo dobrze, a przez lornetke nawet
szczegoty jej twarzy®®. W filmie obserwacja kobiety
pokazana jest wielokrotnie z perspektywy
pierwszej osoby, z natozong na obraz ramka
wizjera lornetki. Warto zaznaczy¢, ze fascynacja
ciatem Dasi znika dopiero, gdy mezczyzna
zaczyna budowaé gtebszg relacje z Emilia.
Niemniej obie kobiety zostajg uprzedmiotowione,

cho¢ odbywa sie to na réznych ptaszczyznach.

Konkluzja

W ramach podsumowania nalezy zwrdci¢ uwage
na prasowy odbiér filmu. Zwtaszcza przez zenska
czes¢ widowni. Recenzencka perspektywa kobiet
stanowi 26% ze zgromadzonych 50 tekstéw
krytycznych. Jak sie okazuje, recenzje byty
niejednoznaczne. Przyjmowano rdzne strategie
deprecjacji lub aprecjacji Po sezonie*’ co oznacza,
ze nie kazdy odczuwat wspominang przyjemnos¢
wzrokowa, mimo obecnosci rozneglizowanych
kobiet-obrazéw. Barbara Hollender nie odniosta

sie do wizerunku ptci zenskiej w obrazie Janusza

% Tamze, s. 20.

37 Meska czes¢ krytyki filmowej réwniez byta spolaryzowana.
R. Wilkosz, Czar Leona, ,Super Express” 2006, nr 77, pisat: Lecz
wydarzenia, ktérych uczestnikiem jest tak ciekawie pomyslany
bohater, sq zbyt tatwe do przewidzenia, a postaci otaczajqgcych
kobiet tylko poczgtkowo intrygujg, by za moment popasc¢ w banat.
P. T. Felis, Po sezonie, ,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 77,
wspominat z kolei o nieprzychylnym przyjeciu filmu
Majewskiego na Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni: Na
festiwalu w Gdyni pomyst scen erotycznych miedzy Magdaleng
Cieleckq a Leonem Niemczykiem wydat sie niektorym perwersyjny.
Innego zdania byt np. P. Kletowski, Po sezonie, ,Arte” 2006, nr
4: (...) to naprawde swietnie zrobiony i zagrany film, emanujqcy
niepowtarzalnqg atmosferq jak z prozy lwaszkiewicza.
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Majewskiego, pisata natomiast niepochlebnie o
Leonie Niemczyku i samym rezyserze. Po dwdch
dniach znajomosci i jednym spacerze (!) jurny
osiemdziesieciolatek wcigga mtodq kobiete do t6zka.
Zamiast magii i tesknoty mamy oblesng dostownosc,
na dodatek okraszong ekshibicjonistycznymi
wynurzeniami aktora Leona Niemczyka, ktéremu juz
wida¢ zabrakto taméw brukowcéw do opowiesci o
szesciu zonach i teraz - na zZyczenie rezysera - te
same historie z wtasnego intymnego Zycia
upublicznia na ekranie, uzyczajgc ich gtéwnemu
bohaterowi’®©. W kwestii irracjonalnego - z
perspektywy recenzentek - romansu Leona i
Emilii wypowiadata sie takze Katarzyna Dtugosz:
Troche tylko trudno uwierzy¢ we wzajemng
fascynacje Emilii i Leona - tutaj zabrakto jakiejs iskry
41 Podobnie pisata Renata Sas: Trudno uwierzy¢ w
dosadnos¢ przypadkowego zwigzku, na jakq
zdecydowat sie rezyser*?. Z kolei Maria Malatyniska
w swoim tekscie nazwata romans prowokacyjnym
wydarzeniem mitosnym: Wydarzenie, i do tego
mitosne, jest prowokacyjne, ale i ironiczne, bo
przynajmniej dla jednej strony prowokacja jest
niespodziewanym usmiechem losu®®. Bardziej
pozytywnie do catoksztattu produkcji odnosita sie
w swojej kroétkiej recenzji - opublikowanej obok
przeprowadzonego z rezyserem wywiadu -
Katarzyna Pachelska stwierdzajac: Niespiesznie

opowiadany, nie epatujgcy golizng, sktania do

40 B. Hollender, Zaloty starego playboya, ,Rzeczpospolita” 2006,
nr77.

41 K. Dtugosz, Po sezonie. Bezbarwny film, ,Przeglad” 2006, nr
13.

42R. Sas, Trzy na jednego, ,Express llustrowany” 2006, nr 79.

43 M. Malatynska, Po sezonie, ,Gazeta Krakowska” 2006, nr 84.
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zadumy™. Za$ kwestie nagosci nieco inaczej ujeta
Anna Janiak: Na swdj sposob troszczy sie o to
réwniez gtupiutka kelnerka (Matgorzata Socha) -
pokazuje dekolt i wypina pupe, prezqc sie przy tym
jak kotka®. W podobnym tonie pisata Renata Sas:
W pensjonacie jest jeszcze mtodziutka pokojowka
(Matgorzata Socha), ktérq bawi zainteresowanie
starszego jegomoscia i bezinteresownie kusi go
swoimi wdziekami*¢. Jak wynika z zacytowanych
recenzji, zenska publicznos¢ w wiekszosci
zaakceptowata narzucong patriarchalng
perspektywe. Percepcja gtéwnego bohatera
zostata zespolona ze spojrzeniem widza. Jak
podkreslata Laura Mulvey: Kobieta gra w ramach
opowiadania, wzrok widza i wzrok mezczyzny z filmu
biegng w jednym  kierunku, nie burzqgc
prawdopodobieristwa narracji*’. Potwierdzaja to
zwtaszcza opinie na temat wizerunku Dasi.
Dziewczyna nawet w oczach innych, ogladajacych
ja na ekranie kobiet, nie stanowi autonomicznej
jednostki, ktéra chocby z racji mtodego wieku
moze pozwoli¢ sobie na noszenie kroétkich
spodniczek. Postrzegana jest jako kusicielka.
Definiowana jest wytacznie w kontekscie
istnienia mezczyzny. Owa sytuacja nie jest
odosobnionym  przypadkiem, bowiem taka
tendencje aprobowania kobiety jako obrazu
zauwazyta takze Alicja Helman piszac o
wizerunku Marleny Dietrich: Ostatecznie jednak
na ekranie triumfuje wielka mitos¢ i bezgraniczne

poswiecenie, a na widowni lejq sie tzy. Kobiety zdajqg

4 K. Pachelska, Kameralny film o mitosci niemozliwej, ,Dziennik
Zachodni” 2006, nr 82.

4 A. Janiak, Na pocieche starszym panom, ,Fakt” 2006, nr 76.
4R.Sas, dz. cyt.

“7L. Mulvey, dz. cyt., s. 39.
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sie chetnie akceptowac wizerunki, ktére podsuwa im
kino, wierzq, iz fetyszystyczne obrazy sq nimi
samymi, a one tymi obrazami. Sq przeciez takie
piekne..”®. W  Po sezonie patriarchalna

perspektywa réwniez triumfuje.

Jak wynika z powyzszego wywodu Po sezonie
spetnia wiekszos¢ zatozen teoretycznych jakie
Laura Mulvey wysnuta wobec patriarchalnego
kina hollywoodzkiego. Kobiety jawia sie u Janusza
Majewskiego jako obrazy, poddane fetyszyzacji i
seksualizacji. Istniejg wytacznie jako ,inny” pfici
meskiej i s3 jej podporzadkowane. Stanowia
uosobienie leku mezczyzn przed kobiecy
dominacjg i metaforyczng ,kastracja”. Na ich
uprzedmiotowieniu jednoczy sie wzrok widza i
ekranowego mezczyzny. Istotng role odgrywa tu
takze wszechobecna przyjemnos¢ z podgladania
kobiecego ciata. Film Janusza Majewskiego nie
zostat w petni odczytany w chwili premiery, gdyz
uwage skupiono gtéwnie na aspektach mitosnych
i wiekowych. Wspétczesna reinterpretacja dzieta
ujawnia tkwigca w filmie wielo$¢ znaczen.
Refleksja  jest taka, by problematyke
feministyczng eksplorowadé, bowiem nie tylko Po
sezonie przejawia aktywnag role meskiego

spojrzenia.

“8 A.Helman, dz. cyt.



