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Absolwentka filmoznawstwa w Instytucie Sztuk
Audiowizualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego
(2003). Interesuje ja kino jako zwierciadto epoki:
konteksty kulturowe, historyczne, spoteczne i
obyczajowe znajdujace odbicie w dzietach
filmowych swoich czaséw. Szczegdlnie zajmuja ja
obrazy z lat 60. i 70., z naciskiem na przejawy
kontestacji i kontrkultury nie tylko w Stanach
Zjednoczonych. Publikowata w ,Kwartalniku
Filmowym” oraz w pracy zbiorowej Polskie seriale

telewizyjne 2005: studium antenowe.
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Streszczenie
Przyczynek do analizy drugiego

petnometrazowego filmu Janusza Nasfetera
Kolorowe  ponczochy. Recepcji  twdrczosci
Nasfetera juz od debiutu towarzyszy szereg
nieporozumien, poczynajac od zaklasyfikowania
go jako rezysera filméw dla dzieci i mtodziezy,
podczas gdy sa to dramaty psychologiczne
przeznaczone réwniez dla dorostej widowni. Jego
pozycja jako autora osobnego na tle polskiej
kinematografii powoduje mniejsze
zainteresowanie badaczy, natomiast nieliczni,
ktérzy zajmujg sie jego spuscizna, réwniez nie
ustrzegli sie omytek. Ponowny uwazny oglad
nowel Matylda i JadZka, wchodzacych w sktad
omawianego w kontekscie epoki filmu, pozwala
na weryfikacje nie tylko popetnianych dotychczas
btedéw rzeczowych, ale takze interpretacyjnych

uproszczen.
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Summary

A contribution to the analysis of Janusz
Nasfeter's second feature Kolorowe ponczochy
(Colorful Stockings /1960/). Since his debut, the
reception of Nasfeter's work has been flawed by a
number of misunderstandings, beginning with
classifying him as a director of children and
teenage films instead of psychological dramas
intended for adult audience as well. His position
of a separate/individual artist contrasted to
Polish cinema diminishes researchers’ interest,
and those few who study his legacy also make
mistakes. A careful re-examination of novellas
Matylda and Jadzka, which are segments of the
film discussed in the historic context, allows us to
verify not only factual errors committed so far,

but also interpretative simplifications.
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Rozumiec inaczej. Gtos
niewystuchanych w
Kolorowych ponczochach

(1960) Janusza Nasfetera

Lubie ksigzki, w ktérych liczy sie nogi stonogom.
Czytanie wytqgcznie literatury tzw. pieknej ma w sobie
cos przerazajqcego. Traci sie wtasciwg perspektywe.
Po lekturze monologu wewnetrznego dobrze jest

dowiedziec sie, jak np. kichajq stonie®.

Przecietny polski historyk filmu, zapytany o
najwazniejsze produkcje 1960 roku, bez wahania
wymieni Krzyzakéw Aleksandra Forda, Matke
Joanne od Aniotéw (prem. 1961) Jerzego
Kawalerowicza, Niewinnych czarodziejéw Andrzeja
Wajdy, Zezowate szczescie Andrzeja Munka, Nikt
nie wota Kazimierza Kutza, Rozstanie (prem. 1961)
Woijciecha Jerzego Hasa i moze Do widzenia, do
jutra... Janusza Morgensterna. Jezeli jego
zainteresowania badawcze obejmujg komedie,
napomknie o Mezu swojej zony (prem. 1961)
Stanistawa Barei, a jesli kino dzieciece - o
Szatanie z siédmej klasy Marii Kaniewskiej. Tylko
ten ostatni prawdopodobnie wspomni jeszcze

Kolorowe poriczochy Janusza Nasfetera.

Stanie sie tak, poniewaz - jak zauwaza Pawet

Jaskulski, autor jedynej traktujacej o Nasfeterze

LW. Szymborska, Wszystkie lektury nadobowigzkowe, Znak,
Krakow 2015, s. 16.
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ksigzki - rodzimi filmoznawcy w wiekszosci tkwig
w ,zakletym kregu tworcow i dziet”, z rzadka
poswiecajac uwage rezyserom pozakanonicznym,
tworzacym kino gatunkowe badZz osobne’.
Dodatkowym czynnikiem, dla ktérego twodrczosé
Nasfetera pozostaje w wiekszos$ci zapomniana,
jest niestuszne przekonanie o mniejszym ciezarze
gatunkowym i jakosciowym filmow
przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy - za takie
sie je powszechnie uwaza - stanowiacych
pokazng cze$¢ jego dorobku. Jan Jakub
Starzomski w niepublikowanej pracy o wczesnych
dzietach Janusza Nasfetera pisze o ,osobliwym
zawieszeniu”, wywotanym z jednej strony przez
dos$¢ zywe zainteresowanie wspoétczesnych
rezyserowi krytykdw i niewielkiego - ale
wiernego do dzi§ - grona wielbicieli oraz
wyjagtkowos$¢ tej twodrczosci na tle polskiej
kinematografii, a z drugiej przez brak
przynaleznosci do grona Jwielkich” i
nieporuszanie tematéw ,waznych” jako $wiadomy
wybdr artystyczny®. Niegdy$ osobnosé Nasfetera
sprawiata ktopoty krytykom, dzi$ przyprawia
badaczy o konfuzje®; wokét jego twoérczosci od
fabularnego debiutu (Mate dramaty, 1958, prem.
1960) narosto szereg nieporozumien o
réznorodnym charakterze. Artykut ten ma na celu
wyjasnienie niektérych z nich na przyktadzie

Kolorowych ponczoch.

2P. Jaskulski, Niewygodna zagadka. Twérczosé Janusza Nasfetera,
Elipsa, Warszawa 2021, s. 7. Autor we wstepie szerzej omawia
problematyke kanonu i osobnosci w polskiej kulturze
filmowe;j.

3 J.). Starzomski, Ich najpiekniejsze dni. Realizm i kreacja we
wczesnych filmach Janusza Nasfetera, niepublikowana praca
licencjacka, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 2020, s. 4.

4 Szczegbtowiej analizuje te réznice zdan Starzomski, podajac
odniesienia bibliograficzne.
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Tytut tej pracy byt dos¢ oryginalny i niekrétki:
Cztowieku dorosty, chciej zrozumieé dziecko.
Autorka wykazata na wielu stronicach, jak nieraz
ludzie starsi nie rozumiejq dziecka: jak karzq je czesto

niestusznie’.

Marek Hendrykowski w Stowniku terminéw
filmowych wsréd gatunkéw dla niedorostej
widowni wyodrebnia film dzieciecy - dla
mtodszych (8-12 lat), film mtodziezowy - dla
widzow wieku posredniego (do 15 lat) i
dorastajacej mtodziezy (do 18 lat), film familijny
adresowany do rodzin oraz film szkolny jako
odmiane dwéch pierwszych rozgrywajaca sie w
szkole. Z zataczonych do haset przyktadéw
wynika, ze klasyfikacja - podobnie jak w wypadku
kina dla dorostych - ma Zrédto w uproszczonym
zatozeniu, ze widz chce oglada¢ film o samym
sobie: jesli petnoletnim kobietom proponuje sie
opowiesci o petnoletnich  kobietach, to
matoletnim - o nastolatkach. Hendrykowski przy
okazji klasyfikuje dwa obrazy Janusza Nasfetera:
Méj stary (1962) uznany zostaje za film dzieciecy,
za$ Abel, twdj brat (1970) za jego wariant szkolny®.
Owo uproszczenie jest przyczyng najbardziej
fundamentalnego nieporozumienia dotyczacego
twoérczosci Nasfetera, majgcego wptyw na jej
dawng - wiliczajagc w to dystrybucje kinowg i
telewizyjng w porach zarezerwowanych dla dzieci
i mtodziezy szkolnej - i wspdtczesng recepcije. Jak

podsumowuje  Starzomski, Mate dramaty,

> ). Szaniawski, Profesor Tutka, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2002, s. 62.

¢ M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Ars Nova,
Poznan 1994.
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Kolorowe porczochy i Mojego starego zalicza sie do
ksztattujacego sie pod koniec lat 50. w polskim
kinie nurtu dziecieco-mtodziezowego tylko z
braku alternatywy’. Sam rezyser uwazat: Jedni
twierdzq, ze robie filmy dla dorostych, inni ze dla

dzieci, a ja chciatbym, aby one byty dla wszystkich®.

Wozigwszy pod uwage powyzsze gatunkowe
uproszczenie,  zastanawia, ze  chociazby
Francuzom wudato sie unikna¢ podobnie
stereotypowego myslenia, dzieki czemu Rudzielec
(Poil de carotte, 1932) Juliena Duviviera czy 400
batéw (Les quatre cents coups, 1959) Francoisa
Truffauta uniknety etykietki filmu dla dzieci.
Réwniez drugi z wymienionych rezyseréw raczej
nie spotkat sie z zarzutami o niedostateczne
wyeksponowanie probleméw dorostych - co
zdarzyto sie Januszowi Nasfeterowi’ - w Dzikim
dziecku (Lenfant sauvage, 1970) czy Kieszonkowym
(Largent de poche, 1976). Przywotanych
przyktadéw z francuskiej kinematografii nie
mozna uznaé za zwyczajowo przeznaczone dla
mtodszej widowni basnie, bajki czy opowiesci
przygodowe, wiec mimo mtodocianych aktoréw w
gtéwnych rolach musiata na klasyfikacji zawazy¢
tematyka, zresztg zbiezna z zainteresowaniami
Nasfetera: problemy dzieci w $wiecie dorostych.
Z podobnego zatozenia powinna wyj$¢ krytyka
polska, poniewaz zaden z jego wczesnych filméw

dzieciecych nie jest ani basnig jak Warszawska

7).J. Starzomski, dz. cyt., s. 5.

8 Tytut rozmowy Z. Ornatowskiego z rezyserem, ,Ekran” 1960,
nr 50, s. 3. W przywotanym wyzej opowiadaniu Szaniawskiego
bohater zastanawia sie, czy nie nalezatoby napisac ksiqgzki i dla
dzieci pod tytutem: Dziecko! Chciej zrozumie¢ cztowieka
dorostego (dz. cyt., s. 65), co zdaniem autorki artykutu rowniez
koresponduje z intencjami Nasfetera.

? Szerzej omawia kolejne z nieporozumien na linii rezyser -
krytycy Starzomski w rozdziale poswieconym Mojemu staremu.
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syrena (1956) Tadeusza Makarczynskiego i Krél
Macius 1 (1957, prem. 1958) Wandy Jakubowskiej,
ani filmem przygodowym jak Tajemnica dzikiego
szybu  (1956) Wadima Berestowskiego i
wspomniany Szatan z siédmej klasy, ani tez filmem
familijnym jak Awantura o Basie (1959)
Kaniewskiej. Wymienione tytuty stanowig catos$c
petnometrazowe;j produkgji dla widza
dziecieco-mtodziezowego w owczesnej Polsce i

jeden z gtéwnych punktéw odniesienia dla

debiutu Janusza Nasfetera.

Réwnoczesnie rodzimi krytycy nie mieli trudnosci
z klasyfikacja gatunkowa i okresleniem grupy
docelowej takich produkcji o dzieciach Ilub
mtodziezy, jak Ulica Graniczna (1948, prem. 1949)
i Pigtka z ulicy Barskiej (1953, prem. 1954) Forda,
Lunatycy (1959, prem. 1960) Bohdana Poreby lub
najbardziej chyba pokrewne kinu Nasfetera
Zagubione uczucia (1957) Jerzego Zarzyckiego.
Pierwszy z wymienionych filméw opowiada,
podobnie jak Zakazane zabawy (Jeux interdits,
1952) Réne Clémenta, o wojnie widzianej oczyma
dzieci, drugi skupia sie na
spoteczno-wychowawczych zaletach reedukacji
mtodziezy przez prace, trzeci relacjonuje
chuliganskie wybryki wykolejonych chtopcéw
dojrzewajacych w latach 50., a czwarty pokazuje
optakane skutki zaniedbania syna przez rodzicow
pracujagcych w nowohuckim kombinacie i
analizuje jego przyczyny. Poruszajg wiec wazkie
problemy na tle wielkiej historii lub przemian
spotecznych, a okreslane sa odpowiednio jako
dramat wojenny, dramat obyczajowy i film

polityczny, dramat obyczajowy oraz
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psychologiczny. Na ich tle tematyka autorskiego
kina Janusza Nasfetera wydaje sie krytykom
niewazna, marginalna i nieistotna, w dodatku
zawsze ukazywana jest z prywatnej perspektywy
bohaterdw, czesto réwnie niewaznych,
marginalnych i nieistotnych. Poetyce
powszedniosci rezyser pozostanie wierny nawet
podczas pieciu lat eksperymentow z kinem

gatunkowym o i dla dorostych™.

kkk

Kiedy polska publiczno$¢ poznata blizej Janusza
Nasfetera w 1960 roku, miat on juz 11 lat
doswiadczenia rezyserskiego: trzy etiudy szkolne,
wspétautorstwo filmu dyplomowego, dziewieé
dokumentéow nakreconych dla Wytwoérni Filméw
Oswiatowych i cztery dzieciece
krotkometrazéwki'’. Jego debiut fabularny, Mate
dramaty, jako pierwsi poznali widzowie festiwalu
w Cannes rok wczesniej, krajowa premiere miat
dopiero z dwuletnim opéznieniem 14 marca, za$
18 listopada odbyt sie pierwszy pokaz wtasnie
ukonczonych Kolorowych poriczoch. Poczatkowo
rezyser planowat nakreci¢ sktadajacy sie z
czterech nowel film zatytutowany Upadek
milionera, ostatecznie jednak dwie z nich -
Karuzela i Upadek milionera - ztozyty sie na Mate
dramaty, Kolorowe poriczochy jako Matylda weszty
w sktad drugiego dyptyku, a Nawet wrogowie

ptaczq, napisana z Mieczystawem Jahodga, nie

10 Zbrodniarz i panna (1963), Ranny w lesie (1963, prem. 1964),
Niekochana (1965, prem. 1966), Dtuga noc (1967, prem. 1989) i
Weekend z dziewczynqg (1968).

1 Podaje za prowadzona przez Szkote Filmowa w todzi
internetowa baza filmpolski.pl.
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zostata wykorzystana'?. Wptyneto to na wieksza
spojnos¢  ostatecznie powstatych obrazow:
pierwszy opowiada o matoletnich chtopcach,

drugi o licealistce i uczennicy 1V klasy.

Motywowany stereotypami dotyczacymi ptci
podziat rozrywki na ,mesk3” i ,kobieca” - w
uproszczeniu: o wojnie i przygodzie lub o mitosci i
rodzinie - obecny jest takze w tekstach kultury
przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy. W ten
sposéb wychowuje sie przysztego konsumenta:
matoletnia odbiorczyni tematow
,dziewczynskich” stanie sie uzytkowniczka
,babskich”, a niedojrzaty mitosnik ,chtopackich” -
»,meskich”. Taki podziat tematyczny zastosowat
rowniez Nasfeter w pierwszych filmach, w
zamierzeniu skierowanych do obu grup
wiekowych. Mate dramaty opowiadajg o ubogich
chtopcach starajacych sie zrealizowaé - cho¢by w
sSwiecie fantazji - marzenia o przygodach:
przejazdzce na karuzeli tancuchowej Ilub
wycieczce rowerowej, bedacych czyms
wyjatkowym w skromnym matomiasteczkowym
zyciu. Kolorowe ponczochy skupiajg sie na
emocjonalnych doswiadczeniach nadwrazliwych
dziewczynek pragnacych akceptacji w srodowisku
- one nie teskniag do wyjatkowosci, ale
normalnosci, nie rzucaja zyciu wyzwania, lecz
chcg sie do niego dostosowaé, a wtasng
odrebnos$¢ traktujg jako czynnik wykluczajacy.
Przyjeto sie uwaza¢é, ze gtéwna przyczyna
niedostosowania tytutowych bohaterek nowel -

Matyldy i Jadzki - jest ich niezamoznos$¢ czy

12 Za pomoc w dotarciu do tych informacji dziekuje Agnieszce
Polanowskiej z  Filmoteki Narodowej - Instytutu
Audiowizualnego (FINA).
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ubodstwo wywotujace ostracyzm kolezenstwa, co
po wnikliwym obejrzeniu filmu okazuje sie

kolejnym nieporozumieniem™.

Rzeczywiscie i w Matych dramatach, i w
Kolorowych poriczochach dzieciece marzenia
rozbijajg sie o bariere finansowa - pienigdze s3
wyznacznikiem swiata dorostych. Ci rozmawiajg o
nich, zwykle zmartwieni wydatkami
generowanymi  przez  potomstwo: matka
Milionera z Upadku milionera narzeka, ze trzeba
bedzie kupi¢ mu buty, ksigzki i zeszyty; matka
Matyldy wyrzuca jej koszty nowego cieptego
ptaszcza i kaze kolejny raz cerowac stare
ponczochy; matka Jadzki ma pretensje, ze
dziewczynka potrzebuje nowych zeszytéw i
Jpapieru groszkowanego” do oprawy, oraz
odmawia pieniedzy na szkolng wycieczke do kina
na film przyrodniczy. Dzieci nie s3 winne, ze
trzeba je odziac¢ i obu¢ oraz zaopatrzone postaé
do szkoty, innymi stowy - nie zawinity wtasnemu
istnieniu. Matki czy to bezposrednio, czy w
sprzeczkach z ojcami wtasnie wing za to je
obarczajg, krzywdzac - najprawdopodobniej
mimowolnie - na cate zycie. Tymczasem
bohaterom Nasfetera nie chodzi o posiadanie ani
pieniedzy, ani upragnionych rzeczy, ktére mozna
za nie kupi¢ (,To zadna sztuka - mdwi o

przejazdzce jeden z bohateréw Karuzeli - trzeba

3 Np. Roman Wtodek twierdzi: We wczesnych filmach Nasfetera
dzieci byty ukazywane jak w pozytywistycznych nowelach -
rezyser niemal sugerowat, Ze dobrobyt materialny rozwigzatby
wszystkie problemy (Karuzela, Upadek milionera, Matylda),
zob.: R. Wtodek, Janusz Nasfeter - dziecko tez cztowiek, [w:]
Autorzy kina polskiego, red. G. Stachéwna, J. Wojnicka, Rabid,
Krakow 2004, s. 21. Jaskulski uwaza, ze: Nasfeter w
Kolorowych poniczochach skupia sie przede wszystkim na niskim
statusie materialnym dzieci i negatywnych konsekwencjach tego
stanu, zob.: P. Jakulski, dz. cyt, s 72.
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tylko zaptaci¢’), ale o umozliwiane przez nie
niedostepne doswiadczenia, dzieki ktérym i sami
protagonisci ulegng przemianie, i cho¢ na chwile
znajda sie w innym - lepszym, ciekawszym -

Swiecie. A przynajmniej takg majg nadzieje.

Karuzela opowiada o ubogich chtopcach z okolic
matego miasteczka - s3 zzyta grupa, chod
jednemu z nich rodzice kaza pas¢ koze, wiec nie
moze pojs¢ z nimi ani do szkoty, ani do obwoznego
lunaparku, co wywotuje w kolegach szczere
wspoétczucie. Gtéwny bohater Upadku milionera
jest nowy w miasteczku, ale razem z miejscowymi
chtopcami z rodzin o réwnie niskim statusie
materialnym (ktorzy poczatkowo mu dokuczaja,
wiec udaje przed nimi zamoznego) zazdrosci
jedynemu w okolicy posiadaczowi roweru.
Bohaterki Kolorowych poriczoch przedstawiono w
bardziej zréznicowanym $rodowisku szkolnym,
wbrew jednak recenzjom i streszczeniom nie saw
nim jedynymi niezamoznymi. Matylda nosi sie
skromniej niz niektére kolezanki, ale nie az tak
niemodnie, jak sie jej wydaje, natomiast w klasie,
do ktérej dotacza Jadzka, s dzieci z
najrézniejszych srodowisk, a réwnie ubogi wydaje
sie wygadany Cebula w za duzej poplamionej
marynarce. Bieda bytaby wiec tylko czynnikiem
wspomagajacym wykluczenie Matyldy i Jadzki,
ktére nie stojg w opozycji do homogenicznych
grup - jego gtéwnej przyczyny nalezy szukaé w

charakterach bohaterek.
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Matylda. ,Nie ma sie czego wstydzi¢, bo one s3

bardzo tadne”

Wiek mtodziericzy to taki straszny czas... nie wiem,
kto wymyslit, ze jest piekny. Jestes niezgrabna,
niedorzeczna, ze wszystkiego sie wytamujesz, z
kazdej strony jestes bezbronna. A dla rodzicéw
jeszcze mata, ustawiajq cie. Caty czas jestes pod

jakims kloszem i nikt do ciebie nie moze sie przebi¢'*.

W internetowej bazie filmpolski.pl mozna
przeczytaé, ze bohaterka Matyldy jest cérka
niezamoznej urzedniczki, ktéra nie moze jej kupié
wymarzonych kolorowych poriczoch. Wnuczce
chce pomadc babcia, robigc na drutach ponczochy
w wielobarwne paski. Dobre intencje staruszki
owocujq jednak fatalnymi konsekwencjami. Matylda
zostaje wykpiona przez kolezanki, a jej chtopak
przestaje sie z niq spotyka¢®. Jaskulski kondensuje
to streszczenie w przypisie do ksigzki
nastepujaco: W noweli Matylda symbolem luksusu
sq modne kolorowe poriczochy, na ktére nie staé
tytutowej bohaterki. Babcia bohaterki szyje [sic! -
B.M.] jej w zamian grube poriczochy w wielobarwne
paski, ktére stajg sie w szkole przedmiotem
niewybrednych Zartéw. Matylda dostaje w koncu od
- samotnej, utrzymujqcej caty dom - matki pienigdze
na prawdziwe ponczochy, ale nie ma serca ich wydac
5, W innych recenzjach i oméwieniach babcine
poriczochy nazywane s3 juz to ironicznym
wariantem tych  wymarzonych?, juz to

niemodnymi, dos$¢ dziwacznymi czy ztosliwg

14 S, Aleksijewicz, Czasy secondhand. Koniec czerwonego
cztowieka, ttum. J. Czech, Czarne, Wotowiec 2015.

15 https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=122237 [dostep:
18.10.2022].

6 P, Jaskulski, dz. cyt., s. 130.

17J.J. Starzomski, dz. cyt., s. 58.
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karykatura marzenn bohaterki®. Niekoniecznie
Swiadczy to o niezrozumieniu filmu, ale o
skutecznosci zastosowanej przez Nasfetera w tej
noweli  subiektywizacji'’. Historia Matyldy
zostata opowiedziana i skomentowana zza kadru
przez samg protagonistke: ,To byto dawno.
Jeszcze w zesztym roku. Bytam wiec znacznie
mtodsza niz teraz. Nie miatam jeszcze szesnastu
lat. | dlatego zapewne tamto przezycie wydawato

mi sie tak wielkim”.

Po pierwsze, matka Matyldy jest nauczycielka. Po
drugie, ponczochy nie s3 grube, tylko ciepte i
Lprawdziwe” - przedza wetniana uzywana do ich
dziergania jest cienka. Po trzecie, wigkszosci
kolezanek pasiaste ponhczochy bardzo sie
podobaja, a jako pretekst do okrutnych zartéw
wykorzystuje je ztosliwa Ola, mozliwe ze z
zazdrosci o Jacka, ktéry - po czwarte - nie jest
chtopakiem Matyldy (zatanczyt z nig na szkolnej
zabawie, zeby dokuczy¢ Celinie, z ktérg sie
poktécit). Przede wszystkim stylonowe czerwone
ponczochy nie sg w tej opowiesci symbolem
luksusu; wg stéw Nasfetera mozna je zastgpic
kazdym innym przedmiotem, o ktérym sie marzy i
ktérego nie mozna mie¢®. Sama Matylda za$

ttumaczy, dlaczego chciata mie¢ kupne

18 7. Klaczynski, Wielkie niedole matych ludzi, ,Trybuna Ludu”
1960, nr 324.

¥ Jedynie psycholozka Barbara Stefaniak, zreszta z
perspektywy 55 lat, zauwaza subiektywnos$¢ straszliwego
upokorzenia towarzyszacego Matyldzie podczas noszenia
babcinych ponczoch, zob.: B. Stefaniak, Zdradzone przez
dorostych - cierpienie dzieci w wybranych filmach Janusza
Nasfetera, [w:] Lek, bél, cierpienie. Analizy i interpretacje, red. G.
Roézanska, Jasne, Pruszcz Gdanski - Stupsk 2015, s. 214.

20 J. Nasfeter, Jedni twierdzq, ze robie filmy dla dorostych, inni ze
dla dzieci, a ja chciatbym, aby one byty dla wszystkich, rozm. Z.
Ornatowski, ,Ekran” 1960, nr 50, s. 3. W przywotanych
powyzej dla kontekstu Zagubionych uczuciach Zarzyckiego
dzieciecy bohater marzy o pitce futbolowe;j.
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ponczochy, jakie nosita Celina: ,Bytam pewna, ze
dzieki nim stane sie inna. Bardziej interesujaca.

Bardziej dorosta”.

Akcja noweli obejmuje niecate trzy dni, a o
sytuacji domowej i szkolnej bohaterki mozna
whnioskowac na podstawie przestanek:
zastyszanych rozméw, zaobserwowanych reakcji,
poréownan z kolezankami. W matym dramacie,
ktéry z perspektywy czasu sama Matylda uwaza
za wyolbrzymiony, poriczochy - i modne, i
niemodne - sa tylko katalizatorem. Przyczyna
sponczochowej afery” rowniez lezy gtebiej, w
wychowaniu dziewczyny. Opiekuja sie nia
apodyktyczna, zapracowana matka oraz tagodna,
niepetnosprawna babcia; pierwsza dyscyplinuje i
wymaga, druga szantazuje emocjonalnie - obie w
jak najlepszej wierze. Prawdopodobnie wrodzone
Matyldzie nadwrazliwos$¢ i niesmiato$¢ zostajg
pogtebione i utrwalone przez oczekiwanie od niej
przedwczesnej dojrzatosci i odpowiedzialnosci -
niekonsekwentnie kontrowane podkreslaniem, ze
wciaz jest dzieckiem. W efekcie nie potrafi ona
artykutowaé - réwniez dostownie: gtos wieznie
jej w gardle, kiedy zwraca sie do matki - wtasnych
uczué i potrzeb. Czuje sie winna, ze w ogole je
posiada, bo w skromnym inteligenckim domu
zostata nauczona, ze s3 przejawem egoizmu i
ptochosci. Nie tylko bierze sobie do serca kazdg
uszczypliwg uwage niektérych kolezanek i
najdrobniejsze nawet niepowodzenie urasta w jej
oczach do rozmiaréw tragedii. Pozostaje tez
gtucha na objawy zyczliwosci wiekszosci
wspétuczennic, a kazde mite zdarzenie traktuje z

podejrzliwoscia.  NieSmiatos¢  utrudnia jej
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codzienne funkcjonowanie, zas$ kazda interakcja
niesie perspektywe osmieszenia lub innej
nieprzyjemnosci. Przez
biato-czerwono-niebiesko-z6tto-zielone pasy na
ponczochach czuje sie nie tylko dziecinnie, ale i
jak klaun, poniewaz nie zauwaza, ze w istocie jej
ubranie wcale nie rézni sie tak bardzo od strojéw
kolezanek (ma modny btekitny ptaszcz i czerwong
szyfonowa chuste), za to pordwnuje sie z
cyrkowcami zapraszajacymi na ulicach miasta na

wystepy.

Matka wpoita jej, ze zycie jest pasmem poswiecen
dlainnych oraz rezygnacji z przyjemnosci na rzecz
praktycznosci (proszac o nowe ponczochy,
Matylda podkresla wiec, ze chciataby ciepte).
Whprawdzie odmawia cérce nowych ponczoch,
palac papierosa, wiec na wtasne drobne uciechy
znajduje s$rodki, jednak Matylda czuje wyrzuty
sumienia. W efekcie uwaza sie za ponizang i szuka
okazji, by ponizy¢ sie bardziej. Nie tylko jest ofiarg
w domu, ale przyjmuje te role na zewnatrz,
masochistycznie wystawiajac sie nawet na te
ciosy, ktérych nikt nie zadaje, co czyni z niegj
takomy kasek dla klasowej ztosnicy Oli
nazywajacej ja ,bohaterka Mniszkéwny”?t,
Rzeczywiscie Matylda ma sktonno$¢ do

melodramatyzmu, a do wywotywania przez nigw

2! Prawdopodobnie zadna z dziewczat nie czytata powiesci
Heleny Mniszkéwny - nawet jesli w ich rodzinach zachowaty
sie wydania przedwojenne, raczej po taka ramote nie siegaty.
Powojenny zakaz wydawania Mniszkéwny zostat zniesiony w
1956, a wiec dwa lata przed powstaniem scenariusza
Kolorowych poriczoch, ale jako uosobienie mieszczanskosci i
tandety traktowano te literature pogardliwie (potajemnie
czytajgc w odpisach). Dopiero w 1972 Wydawnictwo
Literackie wznowito najwiekszy przebdj Mniszkéwny,
debiutancka Tredowatg, z analitycznym postowiem Teresy
Walas. Ola odwotuje sie wiec do stereotypu pokutujacego w
kulturze polskiej od 1909.
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oczach kolezanek wrazenia ,niedzisiejszosci” z
XIX-wiecznym nalotem przyczynia sie gtéwnie
matka. Chociazby wysyta dziewczyne na szkolng
potancowke w codziennej burej sukience,
wprawdzie w modnym fasonie i ze Swiezym
biatym kotnierzykiem, ale zupetnie
nieodpowiedniej do okazji (w pojeciu matki to
ubranie odswietne, a poza tym ,w jej wieku
niewazna jest moda”), co - razem ze starymi

poniczochami - natychmiast wytyka Ola.

Z powodu wynikajacego z niesmiatosci braku
przyjaciét oraz niedostatku zrozumienia wsréd
bliskich i kolezanek Matylda ucieka w lektury, co
owocuje kolejnym rozczarowaniem
rzeczywistoscia. Po spotkaniu z pozujacym na
dojrzatego  egzystencjaliste  zmanierowanym
Jackiem, ktéremu nie data sie nabra¢ (jej
naiwnos$¢ wynika z wpojonego idealizmu, nie z
gtupoty), stwierdza, ze nie byt podobny do
zadnego z bohaterdéw jej ulubionych ksiazek: ,Nie
myslatam o nim. Myslatam o sobie. Gdybym
mogta by¢ inna. Taka jak Celina. Nawet jak Ola.
Chciatabym podobac sie”. Matyldzie nie chodzi o
stroje, cho¢ niewatpliwie bytyby one czynnikiem
wspomagajacym przemiane, ale o charaktery
dziewczat; ma na mysli nie tylko powodzenie u
chtopcéw, lecz ogblng akceptacje $rodowiska.
Pragnetaby by¢ ,inna” odmiennie niz jest, a raczej
niz sobie wyobraza, ze jest; z podobnej przyczyny
broni sie przed zatozeniem babcinych poriczoch:
nie sg ,inne” w pozadany sposéb - rdéznig sie i od
jej cerowanych bawetnianych, i od
jednobarwnych stylonéw kolezanek. Chce sie

wiec wpasowaé: w rozmowach z matka i babcia
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podkresla, ze teraz wszystkie dziewczynki
subieraja sie kolorowo”. Owszem, kolorowo, ale
jak doroste; Matylda nosi ,dzieciece” czarne
pantofelki z paskiem (pasujace do czarnego
beretu i tadnie sie komponujgce z pasiastymi
poniczochami), ale na ptaskiej podeszwie,
natomiast Celina ma biate pantofle z paskiem na

»powaznej” kaczuszce.

Dzisiejszego widza moze zastanawia¢, dlaczego
mtodziez (a po czesci takze dzieci w JadZce) nosi
sie jak dorosli, ci zas z kolei nie ubierajg sie
mtodziezowo, co jest wspdtczesnie powszechne.
Mtodziez jako grupa o osobnym stylu bycia i
konsumujaca specjalnie przeznaczone dla siebie
dobra stuzace czystej rozrywce, a nie
wychowaniu, dopiero sie na przetomie lat 50. i 60.
ksztattuje, prawdopodobnie pierwszy raz w
historii. W 1953 we francuskim magazynie ,Elle”
pojawita sie przetomowa rubryka z moda dla
dziewczat, w 1954 Elvis Presley nagrat w
Memphis pierwszy singiel, a w 1955 butik w
Londynie otwarta Mary Quant, ktéra za kilka lat
wynajdzie minispédniczke. Jeszcze przez chwile
bratanicy nie przyjdzie do gtowy wytykaé wujowi,
ze nie nosi spodni, ale dwie zszyte ze sobg
spédnice, jak Anuli w felietonie z cyklu Wojna
domowa z pierwszej potowy lat 60.%, poniewaz
nie bedzie miata z czym poréwnac garderoby
starszego pokolenia. Do wyboru byty woéwczas

albo ubrania dzieciece, albo dla dojrzatych.

2 M. Michatowska, Wojna domowa, Prészynski i S-ka,
Warszawa 1997, s. 182. Felietony te oraz nakrecony na ich
podstawie w latach 1965-1966 serial Jerzego Gruzy sa
bezcennym Zrédtem informacji na temat zycia codziennego
peerelowskiej inteligencji w duzym miescie, éwczesnej
obyczajowosci i méd oraz oswajania konfliktu pokolen.
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Réwiesnicy Matyldy starajg sie wiec nosi¢ jak
dorosli nie tylko z charakterystycznej dla
nastolatkow checi podkreslenia, ze nie s3 juz
dzieémi; zeby wyeksponowac¢ dojrzatosé, do
ktérej aspiruja, zwracaja sie do siebie per ,pan” i
»pani” (jesli nie znaja sie blizej lub nie zostali sobie
przedstawieni) lub jak Jacek trzymaja po

kieszeniach papierosy i buteleczki z alkoholem.

Poniewaz wyobraznia, wynikajaca z przywiazania
do bycia ofiarg, nie pozwala jej dostrzec
obiektywnej prawdy, Matylda dopuszcza tylko
fakty utwierdzajace ja w roli. O ile moze
podejrzewaé babcie, ze dotozy wszelkich staran,
by wnuczka ubrata sie ciepto, stad stwierdzenia,
ze takie wtasnie ponczochy s3 modne i piekne, a
kolezanki beda zazdrosci¢, o tyle wielogtos
uczennic, w ktérym przewazaja zachwyty,

powinien doda¢ Matyldzie otuchy:

— Ojej, jakie ty masz kolorowe porczochy!
Sliczne! (...)

- Nie chowaj!

- Dlaczego ma chowad? W catej szkole nikt takich
nie ma!

- Kolorowe.

- Ale jakie?

- Zwyczajne. W paski.

- O matko! Zagraniczne?
- Francuskie?

- Na pewno!

- Przeciez tam jest taka moda! Nawet podtuzne
paski sg modne.

- Zagraniczne? Pewnie babcia jej zrobita.

- To nie paryskie?

Bogumita Michalska:
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- Skad.”

Babcia miata wiec w wiekszosci racje. Dziewczeta
s3 tak zaaferowane ponczochami Matyldy (ktéra
ze wstydem przemkneta do klasy juz po
dzwonku), ze nie zwracajg uwagi na trwajace
réwnolegle sprawdzanie obecnosci. ,Bohaterka
Mniszkéwny” cierpi w milczeniu, w kazdym
odruchu zyczliwosci widzac szyderstwo, i skupia
sie tylko na niemitej kolezance negujacej
parysko$¢ ponczoch oraz na karykaturze
nasmarowanej napredce przez Haline.
Bezbtednie rozpoznaje sytuacje Ola i postanawia
sie zemsci¢ na Matyldzie za poprzedni wieczér
(Ola, przyjaciotka Celiny, z ktéra chodzi Jacek,
prawdopodobnie sie w nim podkochuje - na
zabawie recytuje z pamieci jego pretensjonalny
wiersz wydrukowany w czasopismie), sugerujac
przystojnemu mtodemu nauczycielowi biologii, by
narysowata na tablicy budowe kwiatu. Kolezanki
to nieswiadomie podchwycg, poniewaz - co widaé
chwile wczesdniej w zblizeniu na jej zeszyt -
Matylda tadnie i w stylu epoki rysuje, gtéwnie
fantazyjne kwiaty i nogi w kolorowych
ponczochach. Dziewczyna woli sie jednak
wyprzec zdolnosci, a takze zrobi¢ z siebie nieuka
niepamietajacego zadanego materiatu, niz stanac
przed cata klasa, ktéra po chwili orientuje sie w
sytuacji:

—~ Zobacz, ona sie wstydzi wyjs¢ w tych
poniczochach.

- Nie ma sie czego wstydzi¢, bo one sg bardzo
tadne.

- Brzydkie...
- Mnie sie podobaja!
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- E tam, takie pstrokate.”

Dzisiejszej widowni nalezy sie wyjasnienie tym
bardziej, ze nawet popremierowi krytycy
(gtébwnie mezczyzni) nie zorientowali sie, ze
niemodno$¢ ponczoch ulegta sie w gtowie
Matyldy. Jak pisze Aleksandra Bo¢kowska, moda
byta w PRL-u polem walki na wielu frontach®,
Woprawdzie oficjalnie zaktadano, ze:
Przestrzennos¢  naszych  placéw,  wspaniate
perspektywy ulic, monumentalna skala elewacji i
szlachetna architektura wnetrz  przemawiajq
najprawdziwiej i najpetniej w zestawieniu z radosnie
usmiechnietym, coraz lepiej i piekniej sie ubierajgcym
cztowiekiem, ktory jest nieodtqcznym elementem
wszystkiego ,Nowego” w Polsce?, ale gospodarka
centralnie planowana nie nadazata za potrzebami
przecietnego obywatela, a szczegblnie
przecietnej obywatelki. Milioner w Matych
dramatach ttumaczy ekspedientce, ze rower musi
by¢ i dobry, i tadny, niestety przemyst z rzadka
potrafit w jednym wyrobie potaczyé obie te zalety,
pozostawat tez w tyle za $wiatowymi trendami®,
Whyreczali go wiec rzemieslnicy, prywatna
inicjatywa, bazarowi handlarze, marynarze i

stewardessy, przemytnicy?, krewni za granica

2 A. Bockowska, To nie sq moje wielbtgdy. O modzie w PRL,
Czarne, Wotowiec 2015, s. 17.

24 Moda Polska. Modele odziezy przeznaczonej na
miedzynarodowy pokaz mody odbywajqcy sie w ramach Targow
Lipskich w 1954, oprac. graf. R. Szatas, W. Horn, Warszawa
1954, b. p., cyt. za: A. Bockowska, dz. cyt.

25 Np. w 13. odcinku Wojny domowej pt. Mtode talenty z 1966 w
tekscie piosenki autorstwa Wojciecha Mtynarskiego pojawiaja
sie ,ponczochy dwie typu ye-ye’, tymczasem w modzie
Swiatowej przebojem s3 juz rajstopy, co wida¢ m.in. w
Powiekszeniu Michelangela Antonioniego z tego samego roku
(prem. polska 1968). Fotografik Tadeusz Rolke opowiada
Bockowskiej, ze w 1965 kolorowe rajstopy przywidzt sympatii
jako prezent z Paryza, zob. A. Bo¢kowska, dz. cyt., s. 194.

26 Jerzy Kochanowski podaje w Tylnymi drzwiami. ,Czarnym
rynku” w Polsce 1944-1989, W.A.B., Warszawa 2014, s. 155, ze
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oraz sami obywatele, a zwtaszcza obywatelki.
Zelazna kurtyna byta w przypadku Polski dos¢
nieszczelna, wiec rodacy nie tylko wiedzieli, co
akurat nosi sie w Paryzu (oraz czyta, oglada i
czego sie stucha), ale tez wypracowali szereg
strategii zdobywania owych débr, wspierani przez
pisma ,Przekréj” oraz ,Ty i Ja”. Wyczerpujaco
opowiadajg o tym miedzy innymi dokument Szafa
polska 1945-89 (2006, rez. Katarzyna Koscielak i
Joanna Jaworska), przywotana powyzej ksigzka
Bockowskiej To nie sqg moje wielbtgdy. O modzie w
PRL czy katalog towarzyszacy wystawie Modna i
juz! Moda w PRL w Muzeach Narodowych w
Krakowie i Wroctawiu miedzy 2015 i 2016?’.

Oryginalny, fabryczny model ,stamtad” liczyt sie
bardziej niz domowej produkcji, a zwtaszcza
produkcji przemystowej na rynek krajowy - chyba
ze zdobyto sie odrzut z eksportu - niemnigj
adresy krawcowych i dziewiarek z szarej strefy
oraz wzietych szewcéw przekazywano sobie jak
najcenniejszy skarb. Na wage ztota byty tez
witasne umiejetnosci: domowym sposobem
produkowato sie nawet kapelusze, torebki i buty.
Zatem deprecjonowanie babcinych poiczoch, ze
nie sg paryskie, réwnie dobrze moze pokrywacd
zazdro$¢ kolezanki, a wytykanie pstrokatosci
ujawniac jej brak odwagi czy nutki ekscentryzmu
W sposobie ubierania sie. Poniewaz jednak
Matylda nie pragnie odstawa¢ od grupy

réwiesniczej wygladem, pozostajagc w nadziei, ze

w 1960 na 19 430 par importowanych nylonowych poriczoch
kupionych przez komisy tylko 1089 zostato oclonych.
Czerwone stylony upragnione przez Matylde mozna
prawdopodobnie kupic tylko w komisie.

27 ). Kowalska, M. Mozdzynska-Nawotka, Modna i juz! Moda w
PRL, MNK - MNWTr, Krakéw - Wroctaw 2015.
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pomoze jej to w dopasowaniu tez charakteru czy
osobowosci, nie chce wyrdézniac sie ani nudnymi
cerowanymi ponczochami, ani niepowtarzalnymi
(a przy okazji praktycznymi); chce by¢ modna tak

samo jak kolezanki.

Obsesja na punkcie kolorowego wyrobu
dziewiarskiego doprowadzi w kolejnym dniu do
oskarzenia Matyldy o kradziez jednej poriczochy
Celiny - tu réwniez prowodyrem bedzie Ola, a nie
sama ofiara rzekomego przestepstwa. Inne
kolezanki sprébuja jej wprawdzie broni¢, ale
Matylda wychwyci z kakofonii okrzykéw tylko
potwierdzajace nieistniejagca wine i w rozpaczy
pobiegnie nad rzeke targnac sie na zycie. Mimo ze
dziewczyna juz wchodzi do wody, Barbara
Stefaniak ocenia jej zachowanie tylko jako bliskie
proby samobdjczej?®, co w kontekscie komentarza
samej bohaterki wydaje sie uzasadnione: | wtedy
zaczetam is¢. Bytam dumna z siebie. Nigdy dotad
nie zaznatam podobnego uczucia. Wzruszato
mnie ono tak bardzo, ze nie czutam nawet zimna.
Chciatam, zeby widziaty mnie one. Zeby zatowaty.
Zeby ktos krzyknat...”. Raczej wiec jest to upojenie
wizjg czynu i jego skutkéw?’. Powstrzymana i
odprowadzona do domu dziewczyna dostanie od
babci szalik i rekawiczki pasujace do ponczoch,
wiec z bezsilnosci i niezrozumienia sie poptacze,
co wreszcie zauwazy matka. Matylda jednak,
cierpiac z godnoscia, odpowie, ze nic jej nie jest.

Dzieki zastosowanemu chwytowi narracyjnemu

28 B, Stefaniak, dz. cyt.,s. 212.
27 Stefan Chwin stawia i rozwija w pracy Samobdjstwo jako
doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2010, teze, ze samobdjstwo
to nie tylko efekt splotu psychospotecznych i
psychobiologicznych  determinacji, ale takze gtebokie
doswiadczenie imaginacyjne.
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widz wprawdzie pamieta, Zze udato sie
~ponczochowgy afere” przeboleé, ale nie dowie sie,
jaki byt jej wptyw na sytuacje domowsg i szkolng

,bohaterki Mniszkéwny”.

Jadzka. ,Ale las byt zupetnie inny, niz ja

myslatam”

Od dawna, od zawsze mam $wiadomosé, Ze nasz
padot nie jest tym, czego mi byto trzeba, i ze nigdy do

niego nie przywykne*°.

Tytutowqg bohaterkq nakreconej na tasmie
czarno-biatej  drugiej noweli jest  JadZka,
dziewiecioletnia dziewczynka, rowniez pochodzqgca z
biednej rodziny. Jej dziwaczne ubranie i niezbyt lotny
umyst stajq sie przyczynq ztosliwych zartéw w nowej
szkole. Docinki kolegéw sprawiajqg wrazliwej
dziewieciolatce duzq przykrosé. Zapracowani rodzice
nie sq w stanie w petni zrozumiec, jak bardzo cierpi
ich dziecko - streszcza drugg nowele filmpolski.pl,
nieco mniej przektamujac niz w przypadku
Matyidy. Bohaterka jest dziewczynka
inteligentna, ale nieco wycofana. Potrafi jednak
odgryz¢ sie chtopcu, ktéry oskarza jg, ze ma pchty,
bystrze zauwazajac, ze ona nie, ale psy majg pchty
oraz jej agresor, a gdy w odpowiedzi ustyszy, ze u
nich wszystko posypuje sie azotoxem®, celnie
ripostuje, zeby sobie tym $rodkiem posypat jezyk.

JadZzka zatem, w odrdéznieniu od Matyldy, nie

%0 E. Cioran, O niedogodnosci narodzin, ttum. I. Kania, Aletheia,
Warszawa 2021. Zdaniem autorki artykutu ucieczki Jadzki w
Swiat wyobrazni potwierdzaja niezgode na swiat, w jakim
przyszto jej zy¢, oraz na narzucany sposob zycia.

%1 lnaczej DDT, popularny od lat 40. do 60. $rodek
owadobdjczy stosowany m.in. przeciwko wszom i komarom
malarycznym oraz do ochrony roslin.
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poddaje sie bez walki; prawdopodobnie wyczuwa
tez, ze nie nalezy ujawnia¢ wtasnych stabosci, co

nie do konca jej sie udaje.

Z poprzedniej szkoty dotarta za nig opinia
uczennicy nieporzadnej, wiec niektoérzy z kolegéw
i kolezanek bezlitosnie wychwytuja
potwierdzajagce fame szczegdéty: dziure w
poriczosze (jak Ola u Matyldy)®, rozwigzane
sznurowadta czy niedomyte rece (w stuzbowym
mieszkaniu rodzicéw na przedmiesciach nie ma
biezacej wody). Natomiast odpowiednio uwazny
nauczyciel, jakim jest wychowawca klasy, potrafi
pytaniami, w ktérych zawiera tez szacunek do
ucznia i otwarto$¢ na jego potrzeby, wydoby¢ z
Jadzki catkiem sporo wiadomosci. Niestety
dziewczynka nabiera sie na fatszywe podpowiedzi
klasowego wesotka Kuby Cebuli (uprzednio
wysmiewajacego jej nazwisko Bratek i ukaranego
przymuszeniem do publicznego przedstawienia
sie), ktory podpowiada Zle takze dlatego, ze sam
nie zna prawidtowych odpowiedzi. On jest
przyzwyczajony do $miechu kolegdéw, ale

bohaterka traktuje to bardzo osobiscie.

Dobrego nauczyciela gra Gustaw Holoubek,
powtarzajac niejako role z Tajemnicy dzikiego
szybu, ma nawet podobne jasne ubranie.
Obsadzany zwykle z uwagi na inteligenckie

emploi, kilka lat pdzZniej wystapi jako gtéwny

32 Znaczace, ze o dziurach w poriczochach Matyldy tylko sie
mowi - pierwsze zblizenie na jej zgrabne nogi ukazuje je juz w
pasiastych ponczochach - widzowie sa wiec zdani na opinie
samej posiadaczki i niezyczliwej kolezanki. Natomiast dziurka
w czarnych poriczochach Jadzki - by¢ moze powstata podczas
upadku, kiedy dziewczynka zostata niechcacy popchnieta
drzwiami, obawiajac sie wejs¢ spdzniona do klasy - jest
wyraznie widoczna w przynajmniej dwoch ujeciach, lecz nie
zostaje skomentowana. Roéznica ta takze podkresla
subiektywny charakter pierwszej i obiektywny drugiej historii.
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bohater w Klubie profesora Tutki (1966-1968)
Andrzeja Kondratiuka  wedtug  zbioréw
opowiadan Jerzego

publikowanych w latach 1954-1962. Klimat prozy

Szaniawskiego

Szaniawskiego, uwaznos$¢ autora i skupienie na
pozornie nieistotnych, w rzeczywistosci jednak
stanowigcych  sedno  drobiazgach, senna
atmosfera prowincjonalnego miasteczka oraz
swoisty bezczas, a takze wyrozumiatosc
profesora dla ludzkich stabosci i dostrzeganie
niezrozumiatej dla dorostych inteligencji dzieci
(zwtaszcza w opowiadaniu O  twdrczosci
najmfodszych®®)  wykazuja pokrewienstwa z
poetyka Janusza Nasfetera. Niestety, ten ideat
pedagoga z sercem zupetnie nie ma autorytetu
wséréd  ucznidw, odwrotnie niz agresywna
matematyczka wymuszajaca postuch krzykiem i
oniesmielajgca  Jadzke. Reprezentuje ona
powszechny typ nauczyciela uwazajacego
ponizenie przed cata klasg za najlepszy $rodek
wychowawczy. Nie orientujgc sie, ze matka
dziewczynki uzywa jej zeszytu, zeby spisywac
listy zakupow, nie wykazuje sie logicznym
whnioskowaniem, ktére powinno charakteryzowac
nauczyciela przedmiotéw $cistych. Odczytawszy
na gtos jednga z takich list, pyta z pretensja: ,Gdzie
rozwigzanie?! Gdzie reszta?!”, na co Jadzka
odpowiada: ,Mamie oddatam”, czego sroga
kobieta nie docenia. Z satysfakcjg konstatuje, ze
dziewczynka miata w poprzedniej szkole dwdjke z

matematyki i - nie stuchajac jej zapewnien, ze sie

33 J. Szaniawski, dz. cyt., s. 151-154.
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poprawita i juz umie rachowa¢ - kaze sprawic

sobie nowy, czysty zeszyt.

O tym, ze brak porzadnego zeszytu oprawionego
w papier nie jest wing dziecka, widz wie od
pierwszej sceny filmu, rozgrywajacej sie po
potudniu dzieh wczesniej. Jadzka zgtasza w niej
plecom matki, nawet niezerkajacej na cérke od
maszyny do szycia, obawy co do nowej szkoty. Nie
chce do niej i$¢, uwazajac, ze powtdrza sie
sytuacje ze starej; z géry zaktada: ,Ja ich
nienawidze, oni sg zli. Wszyscy. Wszyscy”. Aby
uzebrac jeszcze dzien zwtoki, zwraca uwage, ze
nie ma nowych zeszytéw ani czystego
kotnierzyka, na co styszy, ze na razie wezmie
stare, a dopiero po lekcjach dostane pienigdze na
nowe. Swiezy kotnierzyk zostaje jej doszyty do
kaftanika nazajutrz rano, wiec wida¢, ze matka
stara sie w miare skromnych mozliwosci nie
zaniedbywac corki. Na fatalny stan zeszytéw
Jadzki majg wptyw gtéwnie rodzice: matka
zachlapuje je zupa, winigc przy okazji
protestujgca dziewczynke za odrabianie lekcji w
kuchni (czyli przerzucajac na dziecko wtasna
odpowiedzialno$¢), a ojciec pracujacy jako
pomocnik maszynisty stawia na nich stuzbowa
lampe. Z wypracowania odczytanego przed cata
klasg wszyscy sie dowiedza, ze: ,Jego rece s3
zawsze czarne od smaréw i wegla. | on sprawdza
moje zeszyty. Ja czyszcze je i wycieram gumka,
zeby nie byto plam, ale nie przy tacie, bo bytoby
mu smutno”. Podobng uwaznoscia i przekonaniem
o istotnosci drobiazgéow Jadzka wykazuje sie,

wyjmujac zeszyt spod lampy - aby nie powalata
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ozdobnej serwetki na komdédce, podktada pod nig

papier pakowy.

Na komédce stoi tez metalowa kasetka, w ktoérej
matka trzyma cenne dla siebie rzeczy, bedace
przedmiotami pozadania coérki: metalowa broszke
wyktadang szkietkami oraz czarne aksamitki.
Zwtaszcza porzadne wstazki do wtoséw beda dla
Jadzki odpowiednikiem czerwonych poniczoch
Matyldy; poniewaz dziewczynka uczesana jest w
kucyki zwiazane biatym sznurkiem i czarng
tasiemka, jeszcze przed pierwszym wyjsciem do
szkoty prosi matke o ,czarne, btyszczace wstazki”,
ale takze styszy, ze nie potrzebuje sie stroic: ,Jaw
twoim wieku nie miatam takich wymagan” (matka
nie zapewni tez dziecku stroju do gimnastyki).
Odwotania do wtasnego dziecinstwa kobieta
stosuje stale, podkreslajac, ze corka ma lepiej:
moze chodzi¢ do szkoty, a ona musiata pracowac
(mozliwe, Zze nie umie czytaé, skoro zeszyty
sprawdza dziecku maz). Na wies¢ o kolejnym
wydatku wymuszonym przez szkote oznajmia:
,Obejdzie sie bez kina. Ja w twoim wieku nawet
nie wiedziatam, co to jest kino. Raz bytam w
teatrze. | tylko dlatego, ze teatr przyjechat na
wies. Przedstawiali jasetka. Miatam duzo mniej
przyjemnosci niz ty”. Bez wzgledu wiec na grupe
spoteczna, z ktérej sie wywodza, matki bohaterek
Kolorowych porczoch opowiadajg przewaznie o
sobie, nie zwracajac uwagi na potrzeby cérek.
Jadzka réwniez pracuje: w domu opiekuje sie
mtodszym bratem, robi zakupy oraz wypetnia
wszystkie  polecenia  rodzicow  dotyczace
gospodarstwa, ma wiec podwdjne obowigzki -

inaczej niz Matylda, ktéra uczy sie, czyta i od
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czasu do czasu zostaje wystana z zaptatg do

elektrowni, przez co traci lekcje wuefu.

JadZka potajemnie pozycza broszke i aksamitki,
zeby nazajutrz tadniej wygladaé w szkole; nie tyle
zalezy jej na opinii innych dzieci, co ma nadzieje,
ze wychowawca dostrzeze i doceni wysitki. Ale to
sie nie wydarzy: klasowy sadysta i lizus Janek
napietnuje jej niedomyte rece, za co zostanie
przez dotychczas gotebiego serca nauczyciela
wyrzucony z klasy. Poniewaz w szkole nie ma
obowigzku noszenia mundurkéw ani chatatéw,
garderoba dzieci odzwierciedla stan posiadania
rodzicébw, warstwe spoteczna, z ktérej sie
wywodzi lub do ktérej aspiruje rodzina oraz
upodobania estetyczne i fantazje matek. Innymi
sygnatami sg spontaniczne wypowiedzi uczniéw -
przy kazdej okazji i bez okazji - gdzie byli, co
widzieli, co majg ich rodzice lub co sie im
przydarzyto.  Nabzdyczony Janek  nawet
wypracowanie o najpiekniejszym dniu swojego
zycia napisze o delegacji ojca do ,bratniej
republiki’, z czego ,kazdy patriota by sie cieszyt”.
Pochodzacy z niezamoznej rodziny Cebula, ktéry
na koloniach nad morzem karmit mewy kaszanka
(te wtasnie wypowiedz i catg scene o podrézach
dzieci komentuja Staszek i Szostek w Historii kina
w Popielawach /1998/ Jana Jakuba Kolskiego),
napisat dla odmiany o filmie, ktéry jego mamie
opowiedziata znajoma, cho¢ sama go nie widziata.
Klasa, jak to w peerelowskiej podstawdwce, nie
jest jednorodna; w obronie Jadzki staja chtopcy z
rodzin o réznym statusie materialnym, a Walek
nawet wdaje sie w bdjke z Jankiem, ktéry upatrzyt

sobie w dziewczynce tatwa ofiare. Kolezanki,
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wykazujace sie tez o wiele mniejszg aktywnosc na
lekcjach, trzymaja ja na dystans, zwtaszcza Hania i
Jola, ktére wychowawca wczesniej rozsadzit za
kare, a nastepnie prébowat do Hani dosadzié
wtasnie Jadzke, ostatecznie wiec siada ona sama

w ostatniej tawce.*

Zainteresowanie i wsparcie okazuje bohaterce od
samego poczatku Leon, chtopiec nieco
wyobcowany, réwniez siedzacy samotnie, ale w
pierwszej tawce, do ktérej nawet Jadzke bez
powodzenia zaprasza. Zostanie tez - przy
wsparciu Cebuli - autorem intrygi, dzieki ktérej
dziewczynka mimo braku pieniedzy bedzie mogta
poj$¢ na film o afrykanskiej przyrodzie®, a ktéra
udaremni Janek. Leon jest delikatniejszy od
kolegdw, a matka stroi go w btyszczacy chatacik z
obszytg koronka chusteczka w kieszonce. Gra go
Lech Rzegocki, ktéry w Upadku milionera jako
Czarny réwniez wykazywat sie najwieksza
wrazliwoscia i uczuciowos$cia w  gronie
miejscowych chtopcéw, przez co nabrat sie na
mistyfikacje Milionera. Prawdopodobnie, précz
szansy na zaprzyjaznienie sie, dostrzega w nowej
uczennicy podobng wtasnej osobnos¢, ktora
jednak jemu nie uniemozliwia funkcjonowania w

grupie. Jadzka natomiast zyje we witasnym

34 Jak podaje Stefaniak, powotujac sie na prace Dana Olweusa:
Badacze zajmujqcy sie przemocq wsréd mtodziezy wyrézniajq kilka
rodzajow agresji: fizyczng (bicie, kopanie, popychanie, zabieranie i
niszczenie przedmiotéw, ograniczanie wolnosci), relacyjng
(wykluczanie, ignorowanie, manipulowanie innymi) i werbalng
(grozby, ztosliwosci, osmieszanie, obrazanie, przezywanie,
rozpuszczanie plotek). Bohaterki filméw Nasfetera sg ze strony
rowiesnikébw obiektami przemocy werbalnej i relacyjnej,
natomiast ich dreczycielki postuguja sie gtéwnie ta druga, zob.:
B. Stefaniak, dz. cyt.,s. 210-211.

% Leon, ktory juz widziat film, zacheca Jadzke niezamierzenie
znaczacymi stowami: ,Zobaczysz, jak to przyjemnie zy¢ sobie
na wolnosci!”.
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Swiecie i jak Matylda rozczarowuje sie, kiedy
prawdziwy nie spetnia oczekiwan: ,Paprocie s3

catkiem mate i mato jest ptakdéw na drzewach”.

Kolejng zbieznoscia czarno-biatej Jadzki, w
zamierzeniu bardziej realistycznej, a mniej
kreacyjnej, z nakrecong w kolorze* pierwsza
nowelg jest obecnosc luster. Obie bohaterki sie w
nich - do$¢ podobnych - przegladaja, nie tyle
zeby skontrolowaé¢ wyglad czy napawac sie
wtasna urodg (s3 jak najdalsze od podobania sie
samym sobie), ale zeby przekonac sie, jak widza je
inni - a raczej jak sobie wyobrazaja, ze s3
widziane, czym rezyser podkresla czesciowa
zbieznos¢ ich charakteréw i sytuacji zyciowych:
odbicia nie s3 przeciez identyczne. Lustro samow
sobie jest obiektywne, ale spojrzenie odbijajacej
sie w nim osoby juz nie. Pierwsze ujecie Matyldy
pokazuje odbicie bohaterki w lusterku, podczas
gdy pierwsze ujecie drugiej noweli to zblizenie na
popularny oleodruk z Aniotem Strézem, co
réwniez sugeruje odpowiednio zaposredniczenie
opowiesci oraz jej bezposrednio$é, nastepnie
kamera przesuwa sie w prawo, od detalu wystroju
do sylwetki bohaterki w okreslajacym jg wnetrzu.
Mniej oczywistg analogig bedzie powtarzajacy sie
motyw pozornej kradziezy: chcac przeszkodzié¢
Leonowi w obronie Jadzki, najpierw Hania i Jola, a
nastepnie Janek wytykaja mu przywtaszczenie
wypchanego lisa. W rzeczywistos$ci pozyczyt go
jedynie ze szkoty, zeby pokaza¢ w domu choremu

bratu. Akcja drugiej noweli takze rozgrywa sie w

36 Dzieki pracy w ZF Studio Nasfeter miat do dyspozycji $cinki
tasmy Eastmancolor pozostate z produkcji Krzyzakéw, zob.: J.J.
Starzomski, dz. cyt., s. 15 i P. Jaskulski, dz. cyt., s. 44. Obaj
autorzy powotujg sie na informacje zawarte w recenzji S.
Grzeleckiego Samotnos¢ dzieci, ,Film” 1960, nr 48, s. 5.
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ciggu trzech dni, ale miedzy pierwszymidrugim a
ostatnim  wystepuje  dwudniowa przerwa,
poniewaz upokorzona Jadzka przestaje chodzi¢
do szkoty (jak twierdzi, z poprzedniej tez ,sama

sobie” odeszta).

Jak juz byto wspomniane, Matylda znajduje
upodobanie w byciu ofiarg mimo okazywanej
przez kolezanki sympatii. Majgca powazniejsze
problemy z adaptacja Jadzka - dzi$
prawdopodobnie zdiagnozowano by ja w
kierunku autyzmu - nie chce nig by¢ i walczy do
konca. Analizujaca aspekty psychologiczne
filméw Nasfetera o dzieciach i mtodziezy Barbara
Stefaniak, odnoszac sie do badan Dana Olweusa
(patrz: przypis 35) podaje, ze pasywne ofiary
mobbingu to zazwyczaj osoby lekliwe, niepewne
siebie, ostrozne, matomdéwne, reagujqce ptaczem,
wycofaniem lub ucieczkq, charakteryzujqgce sie niskq
samooceng, Zle oceniajgce swojq  sytuacje,
pozbawione przyjaciela w klasie, majgce poczucie
samotnosci i opuszczenia, nieagresywne, Zle
nastawione do przemocy, niepotrafigce sie bronic,
natomiast rzadziej pojawiajace sie ofiary
prowokujace majg problemy z koncentracjq, sq
ogdlnie niespokojne, wytwarzajq atmosfere irytacji i
napiecia, podlegajqg zmiennym nastrojom, co
wywotuje ich konflikty z kolegami®’. Matylda bytaby
wiec modelowa ofiarg pasywna, natomiast Jadzka
wypadkowa pierwszego i drugiego typu, przy
czym zadna z bohaterek nie jest pozbawiona
przyjaciét - a raczej nie bytyby ich pozbawione,
gdyby nie odrzucaty pomocnych dtoni. Nastolatka

ma sympatyczna kolezanke z tawki,

%7 B. Stefaniak, dz. cyt.,s. 211.
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niejednokrotnie okazujagca jej serdecznosg,
natomiast czwartoklasistke wspierajg koledzy z
Leonem na czele. Niestety, on réwniez zawiedzie
zaufanie Jadzki, ledwie ta nieSmiato zacznie sie do
niego przekonywad. Tuz przed wyjsciem do kina
klasowy sadysta ptawi sie w poczuciu satysfakgji,
poniewaz przypadkiem dowiedziat sie, ze matka
dziewczynki dorabia sprzatajac  sklepy i
mieszkania - ,No to co? W sklepach tez musi by¢
porzadek! Bo inaczej bytyby szczury!”, odbija
jeszcze piteczke Cebula. Leon jednak tchorzy,
kiedy Janek nazywa Jadzke jego narzeczong,
manipulant rozkoszuje sie wiec dreczeniem ofiary
opuszczonej przez ostatniego sojusznika: Ty
brudasie! Myslisz, ze nie wiem, za co cie wyrzucili
z tamtej szkoty?! Bytas nieporzadnai brudna. I nic
nie umiatas. (Tu usmiecha sie z btogoscia). Ty
dziadowko! Tak ciebie nazywali! | tu tez bedziesz
dziadowka!”. Jadzka traci resztki sit i ptacze w
niezrozumieniu okrucienstwa, ktoére jag kolejny raz

niezastuzenie spotyka.

Momenty wolnosci obu bohaterek wiaza sie ze
Smiercia: u Matyldy wtasng i wyobrazong,
natomiast Jadzce umiera babcia. O uczuciach
zwigzanych z tym  wydarzeniem sama
dziewczynka  pisze dos¢  doktadnie w
wypracowaniu, z ktérym wiaza sie najbardziej
bodaj przejmujgce momenty noweli. Pierwszy ma
miejsce, kiedy dotychczas zajety sobg i
zbywaniem wyrzutéw Zzony ojciec wreszcie
spoglada na cérke, ktéra dzieli sie z nim tematem
juz skonczonej (i poplamionej zupg w nowym
zeszycie) pracy, zamysla sie i ze wspotczuciem

mowi: ,Najpiekniejszym dniu zycia... Twoim...
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Bardzo trudne wypracowanie”. Drugi, gdy Leon -
z zastrzezeniami, poniewaz Jadzka jest nieobecna
- odczytuje prace dziewczynki na prosbe
nauczyciela: ,Chciatbym, zebyscie jedno z tych
wypracowan ustyszeli wszyscy. Nie jest ono
najlepsze, ale jest na pewno inne. Moze
ciekawsze”. Takze t3 zapowiedzig wychowawca
okazuje, ze nie wartosciuje wiecej, niz wymaga od
niego system szkolnictwa - wystawia oceny, ale
poza tym proponuje lub sugeruje z nadzieja, ze
uczniowie sami wyciggng wnioski. Wiekszos¢
dzieci wystucha wypracowania ,tej nowej” z
zainteresowaniem, niektore z demonstracyjnym
znudzeniem, ale nie bedg wiedziaty, co o nim
myslec, procz niezmiennie zadowolonego z siebie
Janka: ,To jest nie na temat, prosze pana. To jest

przeciez smutne”.

Praca Jadzki ujawnia, co kryje sie za jej
upodobaniem do geografii, ktéra uwaza za
namiastke podrdzowania, i za spontaniczna, ale
przerwanga przez dzwonek, opowiescia o
catonocnej podrézy do Pyskowic. Dziewczynka
zawsze tez zwalnia przy przejezdzie kolejowym za
ulicg - jak na ironie - Wesotga, ktéry codziennie
pokonuje w drodze do szkoty, i patrzy za
oddalajacym sie pociggiem. Nie wypadato jej sie
cieszy¢  najpiekniejszym  dniem, poniewaz
pierwsza w zyciu wyprawe koleja na wies odbyta z
powodu choroby babci. Przez cata podréz
wygladata oknem, a ze wreszcie nie musiata
opiekowaé sie braciszkiem, ktéry zostat u
sasiadki, rozpierato jg poczucie wolnosci. Podczas
drogi ze stacji przez las miata ochote $miac sie,

skakag, gtosno spiewad i krzyczeé, choc okazat sie
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inny od wyobrazen, ale sie powstrzymata,
poniewaz mama ptakata. Kiedy rodzice
towarzyszyli konajacej babci, Jadzka siedziata w
ogrodku petnym kwiatéw, kapusty i kopru, ktére
W nocy - za wyjatkiem nieuzytecznych roslin
ozdobnych - wyciat sgsiad, uznajac, ze zmarta juz
ich nie wykorzysta. Mimo zrozumienia natury
$mierci dziewczynka pisze jednak, jakby krewna
wcigz zyta: ,l nigdy nie bytam juz na wsi. Ale
zawsze patrze na szyny na przejezdzie za ulicg
Wesota, bo nimi mozna dojs¢ do babci i do jej
ogrodka z kwiatami”. Tory beda wiec dla Jadzki jak
czerwone ponczochy dla Matyldy symbolem
tesknoty do innego, lepszego zycia, ktérego - jak
sadzi - udato jej sie przez chwile doswiadczy¢ w
chwili cudzego nieszczescia, a nawet wiecej niz
symbolem, bo wprost t3cza sie z podrézg i

niezapomnianym doswiadczeniem bycia wolna.

Jedynie Leon intuicyjnie rozumie wypracowanie
kolezanki, ale nie potrafi tego wyrazi¢: ,Bo.. Bo...
Prosze pana, to trzeba jako$ inaczej, tak inaczej
rozumiec¢”. Dreczony wyrzutami sumienia wybiera
sie w odwiedziny. Kiedy odnajduje odrapane
podwérko z pompg i suszacym sie praniem, na
murze i drewnianym ptocie widac¢ rysunki kreda i
napisy, ktérych nie byto, kiedy dziewczynka
pierwszy raz szta w przykrétkim ptaszczyku do
szkoty - jej karykatury i kulfony spod
niewprawnej reki: ,To jest Jadzka dziadowka’,
,Dziadowka”, ,Warjatka” etc. Fama dotarta wiec i
na przedmiescia, ale nalezy zatozy¢, ze dzieci z
sgsiedztwa bezmyslnie papugujg zastyszane
inwektywy - w okolicy wszyscy s3 podobnie

ubodzy, znéw wiec bardziej wyrdznikiem

Bogumita Michalska:
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dziewczynki bytby jej charakter, nie status
materialny®. Leon widzi, ze JadZka urzadza dla
braciszka i innych matych dzieci przedstawienie
pod pompa: tanczy w za duzym meskim
kapeluszu, masce z kartonu zastaniajacej cata
twarz i z dalig w dtoni; kreci sie i ktania w rytm
polki, puszczanej przez jednga z dalszych sasiadek
z patefonu wystawionego do okna. Zapytana
przez kolege, dlaczego nie przychodzi do szkoty,
Jadzka zdejmuje maske. (W1asnie przy tej scenie
Szo6stek wyzna Staszkowi, ze wierzy w to mocnie;j
niz w Pana Boga, a po seansie przys$ni mu sie, ze

Jadzka go catuje).

Leon stara sie przekona¢ dziewczynke do
powrotu do szkoty, opowiadajac, ze czytat na gtos
jej wypracowanie, i zarzeka sie, ze byto najlepsze
ze wszystkich; widzowie wiedzg, ze koloryzuje,
ale tez rozumieja jego motywacje. Jadzka
odchodzi z braciszkiem do domu, rzucajac tylko
na odchodnym, ze nie chce wracaé, poniewaz
wszyscy w szkole sa Zli. Leon zaczyna Scierac
beretem napisy na ptocie, zerkajagc w kierunku
okna, przez ktére obserwuje go dziewczynka,
charakterystycznym obronnym gestem
przyciskajac do piersi kapelusz (zwykle wtasnie
tak nosita szkolng teczke - jak tarcze). Kiedy
jednak Jadzka z powrotem stanie w drzwiach,
chtopiec ucieknie i nie zawrdci nawet na
rozpaczliwe wotanie kolezanki, ktéra wybiegnie
za nim na ulice. Ostatnie ujecie noweli to,

analogicznie jak w Matyldzie, zblizenie na

38 Stefaniak przypuszcza, ze autorem napiséw moze by¢ Janek,
wydaje sie to jednak mato prawdopodobne: tak zarozumiaty (a
przy tym tchorzliwy) chtopiec raczej nie znizytby do wyprawy
do biednej dzielnicy - zneca sie nad ofiarami, ktére same mu
sie napatoczg, zob.: B. Stefaniak, dz. cyt.
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zaptakang twarz bohaterki potagczone z muzyka
niediegetyczng zagtuszajacag wcigz powtarzane
imie Leona. Prawdopodobnie tak wrazliwa
dziewczynka nie bedzie w stanie podejs¢ do
swojego doswiadczenia z dystansem, na ktéry
zdobedzie sie bardziej stabilna emocjonalnie
nastolatka, ale rezyser pozostawia widzéw w

niepewnosci.

kkk

...wszystko tu widac wyrazniej i lepiej. Tam, w
gwarnym srédmiesciu, cztowiek patrzqcy staje sie
tylko gapiem: nie moze dostrzec, uchwycic wielu
rzeczy ciekawych; tu poréwnacé bym magt siebie do
mitosnika sztuk pieknych na wystawie obrazéw, gdzie
cztowiek sie nie rozprasza, ale skupia i patrzy na

rzeczy widziane uwazniej, gtebiej, inteligentniej*’.

Mimo kilku prac, do ktérych odwotania zawiera
niniejszy artykut, osobna twdrczo$¢ Janusza
Nasfetera pozostaje w znacznej mierze
nierozpoznana. Mozna powiedzie¢, ze rezyser
wciaz jest - jak jego bohaterowie - osamotniony i
niezrozumiany. Starzomski podkresla, ze autorska
wizja Nasfetera objawia sie w mozliwie najczystszej
postaci, nieskazonej ani reakcjami krytykéw i
publicznosci, ani wptywem wspétczesnych kierunkéw
polskiego kina, wtasnie w filmach z lat 1958-1962
0 Stawia wrecz teze, ze nonkonformistyczna i
indywidualistyczna  postawa twdrcy przybrata
najradykalniejszy ksztatt wtasnie w tym okresie*!, a
Kolorowe poriczochy wydajg sie najlepszym

obrazem z pierwszej trylogii filméw dzieciecych {...),

3 ). Szaniawski, dz. cyt., s. 47-48.
40 J.). Starzomski, dz. cyt., s. 6.
“ITamze, s. 5.
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a takze jednym z lepszych filméw Nasfetera w o0gdle,
co zawdzieczajg przede wszystkim JadZzce®.
Analizuje je jednak pod katem wzajemnych
proporgcji realizmu i kreacji, a takze w szerszym
kontekscie owczesnej polskiej kinematografii
oraz oczekiwan krytykéw, nie omawiajac
wszystkich znaczacych drobiazgéw kluczowych
dla tresci dzieciecych mikrohistorii. Z kolei
Jaskulski poswieca w ksigzce wiecej miejsca
filmom o dzieciach z lat 70., a ze i Roman Wtodek
w pionierskim artykule nie skupia sie na
zawiedzionych uczuciach Matyldy i Jadzki*®, drugi
obraz Janusza Nasfetera wcigz czeka na
pogtebiong catosciowg filmoznawczg analize
zarowno formy, jak i tresci. Przyktadowo
whikliwej refleksji mozna podda¢ motyw lustra, o
ktérym byta mowa przy zbieznosciach miedzy
Matyldq i Jadzkq, wigzacy sie w kulturze nie tylko z
odbiciem czy podwojeniem. Sam charakter lustra,
zmiennos¢ jego funkcji w aspekcie czasowym i
egzystencjalnym wyjasniajq jego podstawowy sens, a
takze znaczeniowqg réznorodnos¢ przedmiotéw
[przezeni odbijanych]. Twierdzono, ze jest symbolem
wyobrazni  (lub swiadomosci) jako zdolnosci
formalnego odwzorowywania przejawdéw Swiata
widzialnego. Wigzano tez lustro z myslg, bedqgcq
wszak - zdaniem Schelera i innych filozoféw -

organem autokontemplacji i odbijania swiata**.

“2 Tamze, s. 24. Bohaterka plakatu Franciszka Starowieyskiego
do Kolorowych ponczoch  jest  jednak Matylda:
http://gapla.fn.org.pl/plakat/3042/kolorowe-po-czochy.html
[dostep: 18.10.2022].

43 Zob.: R. Wtodek, dz. cyt.

4 J.E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. |. Kania, Znak, Krakéw
2012, s. 237 (nawias kwadratowy od ttumacza). Na nastepnej
stronie autor przypomina o swoistym sensie lusterek recznych
jako emblematéw prawdy, a w niemal takim lusterku, cho¢
stojacym, pierwszy raz widzimy Matylde. Obszernie
sygnalizuje mozliwosci interpretacyjne tego symbolu
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Natomiast tworczos¢ Nasfetera i motyw lustra
ciekawie taczg sie we wzmiankowanym filmie
Kolskiego: wsréd plakatow, fotoséw i pocztowek
ozdabiajacych sciany pokoju gtéwnej bohaterki,
Chanutki V, znajduje sie plakat Zbigniewa
tobodzinskiego* do Matych dramatéw, znaczaco
przytwierdzony obok lustra, w ktorym
wtascicielka bedzie sie odbija¢ podczas rozmowy
z kochankiem, Jézefem Andryszkiem V. Scena ta
rowniez stanowi obiecujacy punkt wyjscia do
szerszej analizy i interpretacji - powigzan Historii
kina w Popielawach z Januszem WNasfeterem
mozna odnalez¢ wiecej niz zamieszczonych w

dziele cytatéw z Jadzki*.

W niefilmoznawczym tekscie Stefaniak omawia
Mate dramaty, Kolorowe poriczochy i Abla, twojego
brata pod katem wizerunkédw odzieranych ze
ztudzen dzieci krzywdzonych i krzywdzacych w
sSwiecie przepetnionym okrucienstwem i bélem.
Co Znamienne, dzieciece mikroswiaty
charakteryzuja sie fizyczna badz psychiczna

nieobecnoscia dorostych. Rezyser - pisze

Agnieszka Kuc w tekscie O funkcjach motywu lustra w dziele
filmowym, [w:] Rzecz w kulturze, red. B. Pawtowska-Jadrzyk, D.
Dabrowska, Warszawa 2016, s. 175-192. Przyktadem gtebszej
analizy bedzie natomiast artykut Matgorzaty Czapigi W
labiryncie  zwierciadet. Uwagi o Zwierciadle Andrieja
Tarkowskiego, ,Znaczenia” 2010, nr 4,
http://www.e-znaczenia.pl/?p=632 [dostep: 18.10.2022].

% Imie grafika za Gapla, internetowa galeria plakatu Filmoteki
Narodowej:
http://gapla.fn.org.pl/plakat/3168/ma-e-dramaty.html [dostep:
18.10.2022]. Warszawska Galeria Grafiki i Plakatu przy Hozej
40 przypisuje autorstwo todzkiemu artyscie Andrzejowi
tobodzinskiemu:
https://www.galeriagrafikiiplakatu.pl/pl/plakaty/473/-lobodzi
nski-Andrzej/12764/Male-dramaty-1959-r-rez-Janusz-Nasfe
ter/ [dostep: 18.10.2022].

4 Moga one wynika¢ m.in. z analogii biograficznych, bo
Nasfeter i Kolski pochodzili z rodzin o filmowych tradycjach,
obaj takze od dziecinstwa byli kinomanami, zob.:. J.
Boguszewska, G.P. Dudzik, Nasfeterowie, Apostolicum, Zabki
2004, oraz G. Stachéwna, Jarcioland i okolice. Filmowe Swiaty
Jana Jakuba Kolskiego, Universitas, Krakow 2021.
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psycholozka - wykazat sie wielkqg intuicjq i z
wyczuciem pokazat cierpienie, jakie wzajemnie
zadajq sobie dzieci, nakreslit portrety ofiar i
dreczycieli, a na podstawie jego fiméw mozna
stworzy¢ caty katalog form przemocy réwiesniczej*’.
Zauwaza rowniez, gtéwnie w historiach Matyldy i
Jadzki, swoiste odwrdcenie rél: dzieci przejmujqg
funkcje opiekunéw rodzicéw, starajq sie ich chronic
mimo swego cierpienia i czyniq to wtasnym kosztem.
Dorosli, ha ktérych cigzy ostateczna
odpowiedzialnos¢ za krzywde swoich pociech, sami
sq zranieni i nieporadni, zmagajq sie z ktopotami
materialnymi i nieobecnosciq partneréw. Obie strony
cierpig w samotnosci®®. Z racji ograniczenia
objetosciowego i tematycznego artykut Stefaniak
nie wyczerpuje zagadnien wartych obszerniejszej
i gtebszej analizy z punktu widzenia najnowszych
osiggnie¢ psychologii czy pedagogiki. Daje sie
wiec zauwazy¢ kolejny brak - tym razem

interdyscyplinarnego - opracowania.

Nalezatoby zatem péjs¢ za radg Leona, ktéra jest
tez gtébwng zasadg przyswiecajagcg samemu
rezyserowi, i sprobowac ,inaczej zrozumiec”
zaréwno Nasfetera jako tworce, zwtaszcza na tle
kanonu kina polskiego, jak i jego bohateréw, a
szczegblnie bohaterki. Dzis jest to mozliwe
bardziej niz w chwili premier filméw autora
przetamujacego zwyczajowe przedstawianie
dzieci i mtodziezy na polskich ekranach: dystans
czasowy i poszerzony zasob narzedzi badawczych
pozwalajg nam na pogtebiong refleksje i Swieze

spojrzenie. Chociazby watek nieobecnosci (z

47 B. Stefaniak, dz. cyt., s. 209.
4 Tamze, s. 214.
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punktu widzenia dzieci) lub nieprzydatnosci (z
punktu  widzenia matek) ojcow  albo
sygnalizowana wyzej stereotypizacja bohaterow
dziewczecych i chtopiecych oraz wynikajaca z niej
tematyka poszczegdlnych dziet mogtyby zostac
poddane analizie za pomocy metod
wypracowanych na potrzeby studiéw nad ptcig

kulturowa.

Dobrze tez mie¢ w pamieci, ze Jadzka to
najpiekniejszy film, ktéry ma moc uzdrawiajaca.
Tak przynajmniej uwazali dzieciecy bohaterowie

Historii kina w Popielawach.
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