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Streszczenie

Artykut podsumowuje dorobek nurtu
przygodowego polskiego kina mtodego widza.
Przedmiotem analizy sg fabuty aktorskie
zrealizowane w latach 1935-2022. Przywotane
zostajg najwazniejsze produkcje kinowe i
telewizyjne z poszczegoélnych dekad. Celem
wskazanie

badawczym artykutu jest

powtarzajacych sie tematoéw,
charakterystycznych dla poetyki nurtu
przygodowego s$rodkéw filmowego wyrazu, a

takze dominujacych strategii autorskich.

Summary

The article summarizes the achievements of the
adventure genre of Polish young viewer cinema.
The subject of the analysis are acting movies
made in the years 1935-2022. The most
important cinema and television productions
from individual decades are recalled. The
research aim of the article is to indicate the
recurring themes, characteristic forms of film
expression, as well as the dominant author

strategies.
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Pomiedzy jakoscig a
ogladalnoscia. Przekrojowe
spojrzenie na nurt
przygodowy polskiego kina

mtodego widza

Konwencje gatunkowe s3 stosowane zaréwno
przez autoréw produkcji dla dorostych widzéw,
jak i przez tworcéw filméw dla dzieci i mtodziezy.
Przy blizszym spotkaniu z filmami dla nieletnich,
udaje sie jednak dostrzec w nich pewne réznice w
poetyce, tematyce czy sposobie kreacji bohatera.
To one sprawiaja, ze mozna wyrézni¢ kilka
podgatunkéw i odmian gatunkowych typowych

dla kina dziecieco-mtodziezowego.

W Leksykonie gatunkéw filmowych wsréd haset
powigzanych z dzieémi i mtodziezg znajdujg sie
takie pojecia, jak: dydaktyczny film, dzieciecy film,
film o dojrzewaniu, rodzinny film (film familijny) i
szkolny®. Cze$¢ definicji tych podgatunkéw ma to
samo znaczenie, coangielskie okreslenia:
coming-of-age movies czy teen movies, ktore sg juz
dobrze znane takze polskiej widowni. Do tej
grupy warto dodac¢ tez wtasciwie nieobecne w
rodzimym kinie odmiany gatunkowe: high school

movies, party movies, a nawet teen sex movies

1 M. Hendrykowski, Leksykon gatunkéw filmowych,

Montevideo, Poznan-Wroctaw 2001.
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(czesto jest to zwulgaryzowana odmiana filmu

inicjacyjnego).

Przyjecie kryterium typu odbiorcy umozliwia
stworzenie najbardziej ogdlnego podziatu
genologicznego na  film  dzieciecy, film
mtodziezowy i film familijny. Sklasyfikowanie
danej produkcji w praktyce bywa bardzo
problematyczne. Podgatunek filmu skierowanego
do mtodego widza mozna za to okresli¢c na
podstawie analizy docelowego wieku odbiorcow,
wieku protagonisty, miejsca akgji lub funkcji, jaka

ma spetnic produkcja.

Dla samych autoréow kluczowa role odgrywaja
klasyczne gatunki filmowe, w ramach ktoérych
osiggaja cele kina dzieciecego, mtodziezowego
lub familijnego. Wykorzystanie
charakterystycznej ikonografii i adaptowanie
cech konwencji na potrzeby filméw dla mtodych
widzéw pomaga w nawigzaniu dialogu miedzy
twérca a odbiorcami. Polska filmografia
dziecieco-mtodziezowa, cho¢ obejmuje okres
kilkudziesieciu lat, nie jest na tyle zréznicowana
genologicznie, aby mozna byto wyczerpujaco
omowi¢ strategie autorskie wgranicach kilku

dominujacych gatunkéw filmowych.

Mozna natomiast wyrézni¢ dwa gtowne nurty
produkcji  aktorskich: basniowo-fantastyczny
i przygodowy. Pierwszy z nich wykorzystuje
srodki formalne typowe dla poetyki basniowej,

fantasy lub fantastyczno-naukowej. Podobnie
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zresztg jak w literaturze, co niejako potwierdza
tytut rozprawy Rogera Cailloisa o gatunkach
fantastycznych, czyli Od basni do science-fiction?.
W nurcie basniowo-fantastycznym jedna z cech
wyrézniajacych jest obecno$é postaci, miejsc i
przedmiotow, ktérych istnienia nie moze
potwierdzi¢ nauka lub nadano im np.
nadnaturalne umiejetnosci. Tego typu produkcje
realizowano w niemal kazdej dekadzie
powojennej historii  polskiej kinematografii.
Wymieni¢ warto chociazby Warszawskg Syrene
(rez. Tadeusz Makarczynski, 1956), O dwdch
takich, co ukradli ksiezyc (rez. Jan Batory, 1962),
Okrqggty tydzien (rez. Tadeusz Kijanski, 1977),
Pierscienn i roze (rez. Jerzy Gruza, 1987) oraz
wspoétczesne produkcje - Magiczne drzewo (rez.
Andrzej Maleszka, 2009) czy Za niebieskimi

drzwiami (rez. Mariusz Palej, 2016).

Po filmowa przygode

Duzo liczniejsza reprezentacja moze poszczycic
sie nurt przygodowy. Wsrod tej grupy filmow
tatwiej znalez¢ dzieta o ponadprzecietnych
walorach artystycznych. Produkcje te s3g takze
lepiej zapamietane przez widownie i czesciej
przywotywane przez kolejne pokolenia widzow.
Udane realizacje filmowe z lat 60. i 70.
przyczynity sie do wyksztatcenia wyobrazenia
oidealnym filmie dla dzieci i mtodziezy w
rodzimym wydaniu. Miedzy innymi dlatego

ciekawszym  wyzwaniem badawczym jest

2 0d basni do science-fiction, [w:] R. Caillois,
Odpowiedzialnos¢ i styl, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1967, s. 31-65.
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przeanalizowanie nurtu przygodowego, aby moc
wskazac

przedstawic jego ewolucje,

najwazniejszych tworcow i przywotac ich dzieta.

Film przygodowy to gatunek, ktérego definicja
jest bardzo pojemna. W jej granicach miesci sie
wiele podgatunkéw i odmian gatunkowych.
Produkcje wyréznia dynamiczny przebieg
zdarzen, ktérych spotegowanie przyspiesza
tempo akcji. Poetyke kina przygodowego mozna
rozpoznac¢ m.in. po czestych zmianach lokalizacji
(wykorzystanie motywu drogi), a tym samym -
scenografii. Przeobrazenia Swiata
przedstawionego maja stuzy¢ wzmocnieniu
atrakcyjnosci ekranowych wydarzen, ktére - w
przeciwienstwie do filméw nurtu
basniowo-fantastycznego - majg umocowanie w
realnym swiecie. Przygodowa opowies$¢ filmowa
obfituje w niecodzienne zdarzenia, ktérych
poczatkiem jest np. odkrycie tropu prowadzacego
do ukrytego skarbu.
Poetyke kina przygodowego cechuje
widowiskowos¢, a jej statym elementem s3 tez
sceny poscigdéw i ucieczek. Pietrzenie kolejnych
przeszkdd jest natomiast czestym zabiegiem
dramaturgicznym, ktéremu towarzyszy
dynamiczny montaz. W kluczowej fazie rozwoju
fabuty scenarzysci stosujg wiele retardacji,

ktérych celem jest skumulowanie emocji

towarzyszacych seansowi.
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Przedstawione powyzej cechy gatunkowe i Srodki
formalne sg typowe zaréwno dla wspotczesnych
filmoéw, jak i tych wyprodukowanych kilkadziesiagt
lat temu. Weczoraj i dzi$ kino przygodowe
rozpozna¢ mozna po rozmachu inscenizacyjnym.
Jego osiagniecie byto niegdy$ mozliwe dzieki
rozbudowaniu scenografii, a dzi$§ rezyserzy
znacznie chetniej uzywaja efektow specjalnych.
Niemniej wcigz prym w produkcji tego rodzaju
filméw wiodg wytwaornie amerykanskie, poniewaz
realizacja kina przygodowego wymaga duzych

naktadéw finansowych.

Mimo to europejscy twodrcy produkcji dla
mtodych widzéw bardzo czesto siegaja po
konwencje filmu przygodowego, ktora jest
najpopularniejsza wtasnie w tej grupie wiekowej,
podobnie jak film akcji i komedia®. Szczyt
popularnosci tego gatunku w Polsce przypadt na
lata 60. i 70. XX w., ale takze wczes$niej mozna
znalez¢ przyktady uzycia przygodowej konwencji

i to nawet w kinie przedwojennym.

Mowa o Dniu wielkiej przygody (rez. Jozef Lejtes,
1935), ktorego tres¢ nie jest w petni znana.
W 2017 roku film zostat przekazany z archiwum
Instytutu Polskiego i Muzeum im. gen.
Sikorskiego w Londynie do Filmoteki Polskiej,
gdzie ocalata kopia przechodzi renowacje®.

Wiadomo za to, ze uczestnikami tytutowej

8 N. Redfern, Correspondence analysis of genre preferences in

UK film audiences, ,Participations. Journal of Audience &
Reception Studies” 2012, vol. 9, issue 2, s. 48.
Przedwojenne polskie filmy zachowane w Londynie wrdcity do
Polski,
https://dzieje.pl/wideo/przedwojenne-polskie-filmy-zacho
wane-w-londynie-wrocily-do-polski [dostep: 06.11.2022].
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Jwielkiej przygody” sa nastoletni harcerze
z zimowego obozu w Tatrach, ktérzy wspdlnymi

sitami prébujg zwalczy¢ ktusowniczg bande.

Po 1945 roku na obejrzenie petnoprawnego filmu
przygodowego przyszto polskiej mtodziezy
poczeka¢. Znamienny jest jednak fakt, ze
bohaterowie filmu Jozefa Lejtesa sg cztonkami
organizacji harcerskiej. Nowa, powojenna
formuta produkc;ji tego gatunku uksztattowata sie
wtasnie pod wptywem medidéw harcerskich lub

0s0b posrednio zwigzanych z tym Srodowiskiem.

W drugiej potowie lat 50., tuz po tzw. ,odwilzy
pazdziernikowej”, na tamach prasy prébowano
przekona¢ dzieci i nastolatkéw, ze wielka
przygode znalez¢ mozna nie tylko w egzotycznych
krajach. Czasopismo mtodziezy harcerskiej i
szkolnej ,Swiat Mtodych” ogtosito w czerwcu
1957 roku nabdr czytelnikow do ,Wyprawy 1000
przygod”, a jej uczestnikami mieli by¢ cztonkowie
tajnych organizacji podwérkowych®. Odezwa
spotkata sie z gorgcym przyjeciem. Na fali jej
popularnosci, kilka tygodni pdzniej, redakcja
zachecata mtodziez do anonimowego pomagania
bliskim w codziennych sprawach. W akcje
,Niewidzialna reka” chetnie witaczyli sie
czytelnicy ,Swiata Mtodych”.

Powodzenie inicjatyw dziennikarzy,
dysponujagcych  harcerskim  doswiadczeniem,

autorytetem i znajomoscia spraw mitodziezy,

> SW. Malinowski, Telewizia Dziewczqgt i Chtopcéw
(1957-1993). Historia niczym bash z innego $wiata, Oficyna
Wydawnicza Impuls, Krakéw 2020, s. 15.
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przyczynito sie do powotania Telewizji Dziewczat
i Chtopcow, czyli osobnej redakcji w Telewizji
Polskie;j. Tresci pobudzajagce  spoteczna
wrazliwo$¢ najmtodszych miaty dotrze¢ do
wiekszej grupy odbiorcow. Czytelnicy
harcerskiego czasopisma najpierw stali sie wierng
widownia audycji edukacyjno-wychowawczych, a
potem publicznoscia fabularnych produkgcji

telewizyjnych i filmowych.

Stata pozycja w programie przygotowywanym dla
dzieci i mtodziezy byt od 1969 roku odcinek
autorskiego serialu Telewizji Polskiej: ,,Ekran z
Bartkiem”. Prezentowane w nim wydarzenia
nawigzywaty do aktualnych akcji spotecznych i z
pewnoscig rezonowaty zrealiami owczesnej
mtodziezy. Gdy mowa o serialach
wyrezyserowanych przez m.in. Stanistawa
Jedryke, nalezy wskazaé, ze udato sie w nich
uchwyci¢ codziennos$¢ pokolenia dorastajacego
pod koniec lat 60. i na poczatku lat 70. XX w.
Telewizyjne produkcje doczekaty sie nawet
osobnej nazwy. Tzw. ,jedryki” to takie seriale jak
Do przerwy 0:1 (1969), Wakacje z duchami (1971),
Podréz za jeden usmiech (1972) oraz Stawiam na
Tolka Banana (1973), ktére dla wielu pozostajg do
dzi§  szczytowym osiggnieciem  gatunku

przygodowego w polskim wydaniu®.

Rzadko zalicza sie do tego grona produkcje
kinowe powstate przed powotaniem Telewizji

Dziewczat i Chtopcow. Nawet, jesli gtéwnag

¢ W ramach audycji wyswietlono takze seriale: Przygody psa
Cywila (rez. K. Szmagier, 1971) oraz Gruby (rez. W. Fiwek,
1973).
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lokacja byto miejskie podwdrko, jak miato to
miejsce w przypadku Bitwy o Kozi Dwoér (rez.
Wadim Berestowski, 1961). Zreszta moze to
budzi¢ obecnie zdziwienie, poniewaz fabuta
Bitwy... jest blizniaczo podobna do historii
opowiedzianej w serialu Do przerwy 0:1, a potem

w filmie Paragon, gola (rez. S Jedryka, 1970).

Rezyser Bitwy o Kozi Dwér to kolejny tworca,
ktéry rowniez miat spory wspétudziat w rozwoju
polskiej formuty kina przygodowego’. Juz w 1956
roku zrealizowat na podstawie powiesci Edwarda
Niziurskiego petnometrazowy film Tajemnica
dzikiego szybu. Autor literackiego pierwowzoru
zaangazowat sie w tworzenie scenariusza.
Edward Niziurski byt wéwczas jeszcze nieznanym
pisarzem, ledwie zdradzajagcym znakomitg
znajomos¢ gustow i jezyka mtodziezy. Wprawdzie
przez obcigzenie pietnem socrealistycznej
estetyki Tajemnicy ztotego szybu nie mozna
zaliczy¢ do dziet udanych artystycznie, to w
nastepnych latach tworcy Zréwnym
entuzjazmem wierzyli, ze bazowanie na materiale
literackim jest wtfasciwg droga rozwoju kina
mtodego widza.
Intuicyjne przypuszczenie préobowata
wyprobowac w praktyce Maria Kaniewska, ktéra

zaadaptowata na potrzeby filmu powiesci Kornela

Makuszynskiego - Awanture o Basie w 1959 roku i

Wadim Berestowski wspottworzyt dla Telewizji Polskiej
takie produkcje mtodziezowe, jak Tomek i pies (rez. W.
Berestowski, J. Kedzierzawska, J. Kubik, R. Staszkiewicz,
1963), Z przygodqg na ty (rez. W.Berestowski, J.
Kedzierzawska, 1966) oraz Dzieci z naszej szkoty (rez. W.
Berestowski, J. Kedzierzawska, J. Kubik, S.Sapinski,
1968).
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Szatana z VIl klasy (1960 r.). Literackie korzenie
ma tez Godzina pgsowej rézy z 1963 roku (rez.
Halina Bielinska), choé¢ ze wzgledu na watek
podrézy w czasie nalezy ten film, zrealizowany na
podstawie ksiazki Marii Kriger, zakwalifikowac
do nurtu basniowo-fantastycznego. Warto go
jednak wyroézni¢, bo to nieliczny przyktad
produkcji przygodowej, ktérg zrealizowano z

mys$la o dziewczecej publicznosci.

W latach 60. twédrcy polskich filmoéow
przygodowych dla mtodziezy chetnie siegali po
pokrewne konwencje. Popularnoscia cieszyty sie
nie tylko dzieta z watkiem sportowym, ale takze
kino sensacyjne z elementami kryminatu, czego
przyktadem jest | Ty zostaniesz Indianinem (rez.
Konrad Natecki, 1962 r) wedtug powiesci i
scenariusza Wiktora Woroszylskiego. Podobng
formute wspodtpracy zastosowat Stanistaw
Jedryka w swojej drugiej petnometrazowej
fabule, czyli Wyspie ztoczyricow (1965). Réwniez
postawiono na duet rezyser-pisarz. Zbigniew
Nienacki pomégt w napisaniu scenariusza filmu
niemal zaraz po wydaniu powiesci pod tym
samym tytutem. Ksigzki autora wielokrotnie w
pézniejszych latach stanowity podstawe kina
przygodowego dla mtodego widza. Natomiast
seriale emitowane w audycji ,Ekran z Bratkiem”
to efekt wspétpracy S. Jedryki z roéwnie
poczytnym pisarzem, Adamem Bahdajem.

Popularnos¢ serii o Panu Samochodziku,
muzealniku rozwigzujacym zagadki, przyczynita
sie do powstania nie tylko Wyspy ztoczyricéw, ale
takze serialu Pan Samochodzik i Templariusze (rez.

Hubert Drapella, 1971) oraz trzech innych

8
filméw: Pan Samochodzik i latajgcy dwoér (rez.
Janusz Kidawa, 1986), Pan Samochodzik i praskie
tajemnice (rez. Kazimierz Tarnas, 1988), Latajgce
machiny kontra Pan Samochodzik (rez. Janusz
Kidawa, 1993). Jednak tylko produkcjom
Stanistawa Jedryki iHuberta Drapelli o tym
bohaterze, udato sie zaistnie¢ w swoim czasie.
Widownia dobrze znata przedstawiane historie
ze stron aktualnie wydawanej serii literackiej
Zbigniewa Nienackiego, a w dodatku - niemajace
konkurencji mtodziezowe media podsycaty mode

na rozwiazywanie zagadek i lokalnych tajemnic.

Detektywistyczne zdolnosci wykazujg ponadto
bohaterowie innego serialu Stanistawa Jedryki,
czyli wspomnianych juz Wakacji z duchami.
Pozaszkolne przygody dzieciecych bohateréw
produkgji telewizyjnych i filmowych s3g trudnym
sprawdzianem umiejetnosci wspotpracy czy
zachowania lojalnosci wobec kolegow.
Sprzymierzencami nieletnich postaci stajg sie
dorosli spoza rodziny, ktérzy stanowig wzér do
nasladowania i chetnie wspierajg rada mtodych

poszukiwaczy skarbow.

Tworcy kilku odcinkowych serii telewizyjnych z
lat 70. XX w. osiggneli sukces mimo niskiego
budzetu i koniecznosci ograniczenia efektéw
specjalnych do niezbednego minimum. Produkcje
nie sg widowiskowe i nawet w dniu premiery
trudno je byto oceniac jako atrakcyjne wizualnie.
Z checig realizowano zdjecia w naturalnych

plenerach i bez wstydu pokazywano zaniedbane
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boiska czy podwérka®. Hiperrealistyczna formuta
kina mtodego widza sprawita, ze dzieci i mtodziez
tamtego pokolenia utozsamiata sie z bohaterami i

czuto z nimi wiez.

Bardzo pozytywny odbiér omawianych powyzej
produkgji telewizyjnych nie przyczynit sie jednak
do rozwoju gatunku filmu przygodowego.
Wyrdézniajacym wyjatkiem jest widowiskowa
adaptacja prozy Henryka Sienkiewicza, czyli W
pustyni i w puszczy (rez. Wtadystaw Slesicki, 1973
r). Tym razem postanowiono stworzy¢ film
wysokobudzetowy, ktérego bogata w
niecodzienne zdarzenia i czeste zwroty akgcji
fabuta rozgrywata sie w egzotycznych
lokacjach. Dla mtodego widza byta to w zasadzie
pierwsza okazja, aby zetknaé¢ sie z polska
produkcjg tego rodzaju. Przetozyto sie to na
ogromne zainteresowanie udziatem w zdjeciach
probnych, do ktérych zgtosito sie kilka tysiecy
dzieci’. Nic dziwnego, skoro film W pustyni iw
puszczy miat odpowiadac najpowszechniejszemu i
znanemu z zagranicznych produkcji wyobrazeniu
wielkiej przygody. Wtadystawa  Slesickiego
interesowat nie tylko rozwdéj fabuty, ale i
wiarygodny sposéb prezentacji przestrzeni
filmowej. Sceny plenerowe W pustyni i w puszczy
ztozone s3 z dtugich zblizern na zwierzeta oraz
roslinnos¢. Postac tego tworcy, znanego gtéwnie z
osiggnie¢ w filmie dokumentalnym, jest o tyle

interesujaca  w  kontekscie  przekrojowego

8 K. Kostyra, Grzeczne dziewczeta, posepni mtodziericy i inni.

Trajektorie polskiego filmu o dorastaniu, ,Kultura i Edukacja”
2019,nr 3(125),s.79.

P. Ptawuszewski, Po swojemu. Kino Wtadystawa Slesickiego,
Universitas, Krakow 2017, s. 240-245.
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spojrzenia na nurt przygodowy kina mtodego

widza, ze rezyser réwniez byt harcerzem.

To miodziencze doswiadczenie rozbudzito w
artyscie potrzebe kontaktu z przyrods, ktérg
traktowat nie tylko jako lokacje, ale i
petnoprawng bohaterke. Najbardziej
zapamietany  film  fabularny  Wtfadystawa
Slesickiego przedstawia wielokulturowy $wiat,
daleki od realiow PRL. Poczynione odstepstwa od
sztywnych regut konwencji wysokobudzetowego
widowiska sprawity, ze W pustyni i w puszczy nie
spetnit wytacznie  funkcji rozrywkowej.
Matoletnia publicznos¢ mogta postrzegaé film
jako atrakcyjne zrodto informacji o Swiecie oraz
miata okazje zetknac¢ sie z bardziej poetyckim w

formie wariantem kina przygodowego.

Sukces frekwencyjny adaptacji powiesci Henryka
Sienkiewicza przyémit blask innych filméw
przygodowych polskiej produkcji'®. Nie byto ich
jednak zbyt wiele. Stanistaw Jedryka po serialu
Stawiam na Tolka Banana (1973) czesciej
podejmowat tematy obyczajowe. Wierny tej
konwencji byt takze drugi czotowy twdrca kina
mtodego widza, czyli Janusz Nasfeter. Prébe
przedtuzenia okresu Swietnosci nurtu
przygodowego podjat Konrad Natecki w Mniejszy
szuka duzego (1975). To film dla mtodszych dzieci,

w ktérym ramg fabuty s3 autotematyczne sceny

ukazujace kulisy planu zdjeciowego. Wachlarz

0 Jak wyczytaé mozna z tabel ,Atlasu kultury Polski

1946-1980" do roku 1980 na ,W pustyni i w puszczy”
wybrato sie do kina 24,4 milionéw widzéw, ustepujac
tylko ,Krzyzakom” Aleksandra Forda (28 milionow
widzéw) i ,Potopowi” Jerzego Hoffmana (24,8 milionéw
widzow), tamze, s. 258.
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realizatorskich atrakcji poszerzono ponadto
ofragmenty animowane z towarzyszacym im

komentarzem lektora.

Chociaz w drugiej potowie lat 70. XX w. nastgpit
chwilowy regres nurtu przygodowego kina
mtodego widza, to w nastepnej dekadzie
ponownie ta konwencja byta chetnie
wykorzystywana przez polskich twoércéw. Bazg
dla scenariuszy filméw przygodowych wciaz byta
gtdwnie literatura. Za dobry przyktad tej
konwencji moze postuzy¢ dziatalnos¢ artystyczna
Kazimierza Tarnasa, jednego 2z najbardziej
aktywnych w latach 80. XX w. rezysera kina
mtodego widza. Siegat nie tylko po proze Kornela
Makuszynskiego (Szalenstwa panny Ewy, 1985 r.),
do ktorej wracat tez w kolejnych latach (Panna z
mokrg gtowg z 1994 roku i Awantura o Basie z
1995 roku), czy przedstawionych na kartach
powiesci przygdd Pana Samochodzika (Pan
Samochodzik i praskie tajemnice, 1988). Kazimierz
Tarnas w oparciu o ksigzke Lestawa Bartelskiego
zrealizowat dla najmtodszej publicznosci Ztotq
Mahmudie (1987 r.). To jedna z nielicznych
rodzimych produkcji nawigzujacych do konwencji
filmu korsarskiego, odmiany gatunku
przygodowego. Druga jest Porwanie z 1985 roku,
czyli powrét Stanistawa Jedryki do typu kina,
ktére przyniosto mu najwieksze uznanie. W
grupie polskich filméw przygodowych dla dzieci z
lat 80. XX w. znajduje sie rowniez Tajemnica
starego ogrodu (rez. Julian Dziedzina, 1984 r.), czyli
adaptacja powiesci Awantura w Niektfaju Edmunda

Niziurskiego.
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Inny pomyst na nurt przygodowy kina mtodego
widza, blizszy Wiadystawowi Slesickiemu niz
Kazimierzowi Tarnasowi, miat  Andrzej
Barszczynski. Jego Dzikun z 1988 roku to
produkcja dla dzieci, lecz niemal pozbawiona
dialogu, tak chetnie uzywanego przez twoércéw
filméw dla najmtodszych. Adaptacja Zelaznego
krzyza Tytusa Karpowicza wymaga od mtodej
publicznosci ogromnego skupienia na
prezentowanych zdarzeniach. Dzieto to w
zamysle ma rozbudza¢ mitos¢ do zwierzat i
przyrody. Z pewnoscia Dzikun zastuguje na
wspomnienie zuwagi na rzadko spotykang w
kinie mtodego widza mroczng atmosfere rodem z
filmoéw grozy i efektowne ujecia plenerowe,
przypominajace nieco kadry z dokumentalnego

filmu przyrodniczego.

Lata 80. obfitowaty zresztg w filmy dla mtodziezy,
w  ktérych pokazywano, ze najprostszym
sposobem na przezycie przygody jest zetkniecie z
natura, ta dostepna dla kazdego na wyciggniecie
reki. Rozmitowang w obrazowaniu przyrody
opowiescia filmowa jest chociazby dzieto Janusza
teskiego Na tropach Bartka (1982 r.). Scenariusz
Zywo przypomina mtodziezowy film Jozefa
Lejtesa Dzien wielkiej przygody. Osig fabuty jest
bowiem préba ztapania ktusownika przez grupe
przyjaciét. tagodniejsze przestanie, bliskie
powiesciom Astrid Lindgren, majg seriale tego
samego rezysera, czyli skierowana do mtodszej
widowni dzieciecej produkcja telewizyjna Urwisy z
Doliny Mtynéw (rez. Janusz teski, 1985 r.) oraz jej
kontynuacja Klementynka i Klemens - gesi z Doliny

Mtynéw (rez. Janusz teski, 1986). Obie serie
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powstaty dzieki wspdipracy z telewizja

zachodnioniemiecka.

W podobnym czasie Witadystaw Slesicki ze
sprawa serialu Lato lesnych ludzi (1985 r.)
przywotat na maty ekran przedwojenng powies¢
Marii Rodziewiczéwny, a Waldemar Podgoérski
przypomniat Czarne stopy (1987 r.), popularng
wsrdd harcerzy ksigzke Seweryny Szmaglewskie;.
Wymienieni tworcy starali sie udowodnié, ze
uczestnictwo w niecodziennych, emocjonujgcych
zdarzeniach nie wymaga zapuszczenia sie w
dalekie kraje i przemierzenia setek kilometréw.
Woystarczy wybrac¢ sie do lasu samotnie, z grupg
znajomych lub druzyng harcerskg i wytezy¢ zmyst

obserwaciji.

Mtodziezowe kino przygodowe w okresie

transformacji ustrojowe;j

Pierwsza dekada po zmianie ustroju nie okazata
sie dla mtodziezowych filméw przygodowych tak
brutalna, jak miato to miejsce w przypadku
produkgji nalezacych do nurtu
basniowo-fantastycznego. Na wielki ekran
powrdcita posta¢ Pana Samochodzika, cho¢ ten
film (Latajgce maszyny kontra Pan Samochodzik,
rez. Janusz Kidawa, 1991 r) nie powtdrzyt
sukcesu, jaki przypadt w udziale chociazby
serialowi Huberta Drapelli. Wierny sielankowej
konwencji  produkcji przygodowej pozostat
Janusz teski, ktory nakrecit osadzony w latach
20. XX wieku serial dla nastolatkéw Janka (1989
r.). Natomiast rezyser Wtodzimierz Gotaszewski

wraz ze  wspotscenarzystg  Aleksandrem
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Minkowskim  zmierzyli sie  zwyzwaniem
przetozenia na jezyk filmowy powiesci z 1901
roku piéra Walerego Przyborowskiego. Mowa o
historyczno-kostiumowych Szwedach w
Warszawie (1991 r.), gdzie nastoletni bohaterowie

sabotuja przeciw obcym najezdzcom.

Emocjonowanie sie wydarzeniami sprzed kilku
dekad lub wiekéw przychodzito jednak
publicznosci z trudem. Gtéwnie dlatego, ze
obywatele kraju, takze ci najmtodsi, w momencie
premiery byli naocznymi Swiadkami
dynamicznych przemian i to w kazdej dziedzinie
zycia. Duzo pozytywniejszy odbiér zyskiwaty
filmy mierzace s3 z nowymi wyzwaniami, jakie
niosta transformacja. Bardzo aktualny komentarz
znalazt sie w dylogii Waldemara Szarka. Rezyser
rozumiat, ze wraz z poczatkiem lat 90. XX w.
powinno sie szuka¢ bardziej wspétczesnych
pomystéw na tworzenie filméw dla dzieci i
mtodziezy. W PRL mato ktéra produkcja kina
mtodego widza bazowata na autorskim
scenariuszu, a te zalete miaty dwa kolejne filmy
Waldemara Szarka, czyli Méw mi Rockefeller (1990
r.) i Goodbye Rockefeller (1993 r.). Oba dzieta
przedstawiajg przygody rodzenstwa, ktore
postanawia zarobic pienigdze. Naich drodze staje
nieuczciwy biznesmen. To wspotczesny ktusownik
- dorosty kierujacy sie ztymi zamiarami, ktérego
najbardziej bezbronni decyduja sie ukarac¢ w imie
szlachetnej wiary wdobro ogétu. Zdaniem
Michata Piepiorki (...) nie bez powodu bohaterami
obrazu pozytywnie oceniajgcego rozwdj kapitalizmu
sq dzieci. Nieskazone komunistycznym letargiem od

razu zabierajq sie do pracy, ktéra ma ich zaprowadzi¢
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na wyzyny spotecznej hierarchii (...) Wybér bohatera
dzieciecego ma jeszcze jedng konsekwencje.
Pokazuje, zZe robienie pieniedzy wnowej sytuacji
ekonomicznej jest dziecinnie proste (..)'*. Tym
samym film Waldemara Szarka ttumaczy
transformacyjng  rzeczywistos¢  nie  tylko
matoletniej publicznosci, ale tez dorostym.
Produkcje wychodzg zatem poza ramy konwencji
kina dla dzieci i mtodziezy, postrzeganego
dotychczas jako niszowg forme rozrywki dla

niewymagajacych odbiorcéw.

Paradoksalnie to wypowiedz wtasnie Waldemara
Szarka najtrafniej opisuje fatalny stan polskiego
kina mtodego widza drugiej potowy lat 90. XX w.:
(...) Nie chciatem pokazywaé ,To my” w Poznaniu na
festiwalu filméw dla dzieci i mtodziezy, zeby rodzima
kinematografia nie twierdzita, ze tworzy filmy dla
mtodego widza, podczas gdy w rzeczywistosci, jak
wiadomo, nie tworzyta w ogdle (..)">. Mowa
wprawdzie o roku 2000, ale zdanie rezysera
wynikato z obserwacji utrzymujacej sie kilka lat
tendencji braku zainteresowania producentow
inwestycja w kino mtodego widza. Do wyjgtkéw
zaliczy¢ mozna m.in. komedie obyczajowa dla
starszej mtodziezy, czyli Spone (rez. Waldemar
Szarek, 1998 r), zrealizowang z sukcesem na
podstawie powiesci Edwarda Niziurskiego®®,

wydane] pod tytutem Sposéb na Alcybiadesa,

11 M. Piepidrka, Rockefellerowie i Marks nad Warszawq. Polskie
filmy  fabularne  wobec transformacji  gospodarczej,
Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 2019,s.5i 35.

12 Waldemar Szarek: Jest we mnie odrobina anarchii, [w:] J.
Armata, A. Wréblewska, Polski film dla dzieci i mtodziezy,
Fundacja Kino, Warszawa 2014, s. 94.

13 K. Kucharski, Kino plus: film i dystrybucja kinowa w Polsce w
latach 1990-2000, Oficyna Wydawnicza Kucharski, Torun
2002,s. 387.
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atakze Sto minut wakacji (rez. Andrzej Maleszka,

1998r.).

Pierwsza dekada drugiego tysigclecia miata by¢
okresem, w ktérym uda sie przezwyciezyé
niemoc. Zapowiedzig przetamania impasu byto
ogtoszenie rozpoczecia zdje¢ do nowej wersji
W pustyni i w puszczy (rez. Gavin Hood, 2001 r.).
Polska produkcja filmowa po raz kolejny
postawita na wysokobudzetowe widowisko, lecz
tym razem realizowane w warunkach gospodarki
rynkowej. Tworzenie kina mtodego widza miato
przede wszystkim przedsiewzieciem
komercyjnym, a jego atrakcyjnos¢ artystyczng
zamierzano bezposrednio potaczy¢ z praktykami
handlowymi  (merchandising). Taka droga
wydawata sie naturalna, chociazby z uwagi na
zasady funkcjonowania amerykanskiego rynku
filmowego, dyktujacego warunki i

wyznaczajacego trendy réwniez w Europie.

Pomimo duzego sukcesu frekwencyjnego nowej
wersji W pustyni i w puszczy, w Polsce w kolejnych
latach nie kontynuowano komercyjnej strategii
rozwoju kina mtodego widza. Co wiecej, nie
produkowano wecale filméw przygodowych dla
dzieci i mtodziezy. W pierwszej dekadzie XXI
wieku powstata miedzy innymi Swigteczna
przygoda (rez. Dariusz Krzysztof Zawislak, 2000
r), czyli produkcja stylistycznie najblizsza
produkcjom amatorskiego kina niezaleznego.
Trzeba byto poczeka¢ az 15 lat, aby znéw
obejrze¢ przygodowa konwencje zrealizowang w
ramach kina mtodego widza. | ponownie, jej baza

byta ksigzka wydana wiele lat wczesniej.
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Klub Wtbéczykijéw i tajemnica dziadka Hieronima
(rez. Tomasz Szafranski, 2015 r.) oparto na
powiesci Edmunda Niziurskiego z 1970 roku.
Materiat literacki byt peten znanych schematow
fabularnych (rezolutni chtopcy krzyzujg szyki
nieudolnym przestepcom, a wszystkie postacie
daza do odkrycia tajemniczego skarbu), ale
Tomasz  Szafranski uwspoétczesnit  jezyk
opowiadania obrazem. Lejtmotywem uczynit
szybkie szwenki, wprowadzit sceny animowane i

osiggnat efekt zaskoczenia poprzez nagte wejscia

postaci w kadr.

Dorosli widzowie moga rozpoznaé¢ w Klubie
Witéczykijow... state lokacje, ktore zawsze
pojawiajg sie w produkcjach nurtu przygodowego
kina mtodego widza: mroczne piwnice,
niezamieszkane domy i strychy petne pajeczyn.
Ola Salwa w popremierowej recenzji napisata: (...)
Jak przystato na wyprawe w poszukiwaniu skarbéw,
sq tu wskazoéwki, cenne fanty, tajemnicze miejsca i
schowki. (...) Atutem bohaterow - mftodszych i
starszych - jest umiejetnos¢ kojarzenia faktdw,
logicznego myslenia | poprawnego wyciggania
wnioskéw (..)**. Podobnie jak w pozostatych
filmach tego rodzaju, zamiary czarnych
charakteréw s3g oczywiscie niecne, ale sami

antagonisci nie stosujg bezposredniej przemocy.

O ile Tomasz Szafranski odkurzajac powiesé
Niziurskiego, powraca do coraz bardziej

zawodnego sposobu rodzimych twércéw na

4 Q. Salwa, Klub Wtéczykijéw, ,Kino” 2015, nr 10, s. 75.
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mtodziezowe kino przygodowe, Tarapaty (rez.
Marta Karwowska, 2017 r.) sg przyktadem préby
zakonczenia dtugoletniego zwiazku kina mtodego
widza z literaturg dla dzieci i nastolatkéw.
Autorski scenariusz rezyserki powtarza jednak
popularne w tym nurcie fascynacje kryminatem, a
postacie  ponownie wcielajg sie  wrole
samozwanczych detektywow na tropie zagadki

przerastajacej dorostych bohaterdéw.

Na przyktadzie Tarapatow mozna okresli¢
postawy, jakie przyjmujg bohaterowie filméw
przygodowych dla dzieci i mtodziezy. Olek (Jakub
Janota-Bzowski) wierzy, ze trop moze prowadzié
do skarbu i warto podja¢ wysitek, aby go znalez¢.
Nawet, jesli na poczatku wydaja sie to rojenia
umystu obdarzonego nadmierng wyobraznia. To
postawa optymistyczna, negujaca zastany
porzadek, a tacy bohaterowie buntuja sie przeciw
biernosci. Natomiast Julka (Hanna Hryniewicka)
jest sceptyczna, co potwierdzajag jej stowa: (...)
Wszystkie skarby sq juz znalezione (...). Ostatecznie,
Za namowag nowego przyjaciela, wykazuje
zainteresowanie Sledztwem. Widzac pozytywne
skutki swojego uporu, angazuje sie coraz mocniej
w dochodzenie, czym zmienia otaczajacy ja $wiat

na lepsze.

W Tarapatach przygoda rozgrywa sie w ,miejskiej
dzungli” - posréd zaniedbanych podworek i
kamienic, podobnie jak miato to miejsce w
przypadku filmoéw oraz seriali z lat 60. i 70. XX w.
W  kolejnych dekadach, zwtaszcza w latach
osiemdziesiatych, akcje wydarzen przeniesiono z

dala od metropolii. Warto podkresli¢ tez, ze na
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przestrzeni rozwoju nurtu, zmienito sie
pochodzenie gtéwnych bohateréw. Niegdys byli
,dzie¢mi klasy robotniczej’, zamieszkujacymi
kamienice w $rédmiejskich dzielnicach lub
wielkie, podmiejskie osiedla, gdzie nietrudno byto
o towarzystwo, a nawet nalezato wyznaczy¢
granice swojego terytorium (Bitwa o Kozi Dwor).
W najnowszych produkcjach bohaterowie sag
czesto  jedynakami, ktéorych rodzice to
przedstawiciele klasy $redniej. To zwrot ku
charakterystyce postaci bliskiej wtasciwie tylko
dotychczasowym ekranizacjom powiesci Kornela
Makuszynskiego.

Ciekawie wypada réwniez poréwnanie
dzieciecych marzen. Bohaterowie Bitwy o Kozi
Dwoér (1962 r.) oraz Paragon, gola (1970 r.) chcieli
osiggnac sukces na boisku pitkarskim, natomiast
Waldek Banas (Maciej Karas) z Za duzy na bajki
(rez. Kristoffer Rus, 2022 r.) dazy do wygrania
e-sportowego turnieju. Dopiero w tym ostatnim
filmie najwyrazniej uwydatnia sie potrzeba
uwzglednienia wspotczesnego kontekstu w
produkcjach nurtu przygodowego kina mtodego

widza.

Dotychczas konstrukcja bohateréw i fabuty dziet
skierowanych do dzieci i mtodziezy byta
postrzegana jako na tyle uniwersalna, ze tworcy
decydowali sie na nieustanne powielanie
schematu i siegali chociazby do tych samych
autorow ksigzek. Tak bowiem nalezy ttumaczy¢
wieloletnia obecno$¢ na ekranie adaptacji
przygodowych powiesci Edmunda Niziurskiego,
i Kornela

Zbigniewa Nienackiego
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Makuszynskiego, a nawet Henryka Sienkiewicza.
Rezyseréw utwierdzata w tym przekonaniu
wysoka  ogladalnos¢  powtdérek  dawnych

przebojow.

Nic wiec dziwnego, ze to taka produkcja jak Klub
WHtéczykijow byta pierwsza po wielu latach probg
wskrzeszenia nurtu przygodowego kina mtodego
widza. Kazda przygoda, nawet najbardziej
ekscytujgca, musi mie¢ jednak swoj koniec. Polska
kinematografia wprawdzie nie zrezygnowata z
bazowania na literaturze, ale poszukujac
inspiracji, coraz czesciej siega po nowe historie.
Przyktadem jest przywotany juz film Za duzy na
bajki, nakrecony wedtug wydanej pod tym samym
tytutem powiesci Agnieszki Dabrowskiej®.
Réwniez Tarapaty 2 (rez. Marta Karwowska, 2020
r.) jest w petni autorska propozycja, podobnie jak
familijno-kryminalny  Detektyw  Bruno (rez.

Magdalena Nie¢, Mariusz Palej, 2022 r.).

Podsumowanie

Kino przygodowe miodego widza jest silnie
zwigzane z literaturg dzieciecg i mtodziezows,
niezaleznie od okresu, w jakim realizowano
produkcje. Scenariusze pisane specjalnie z myslg
o filmie powstawaty bardzo rzadko, co tatwo
wyttumaczy¢ niedostateczng znajomoscia
szczegbdtow fabuty. Nieodmiennie rodzimy nurt
przygodowy bazuje na opowiesciach, gdzie akcje
napedza pragnienie znalezienia skarbéw i to

niezaleznie od ich realnej wartosci, cho¢

15 Na oktadce pierwszego wydania ksiazki z 2017 roku

podano pseudonim literacki autorki, Agnoszka Bloska.
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zasadnos$¢ powielania tego schematu bywa coraz
czesciej podwazana’. Bardzo czesto ambicje
matoletnich bohateréw wynikaja z checi ochrony
wspoélnych débr przed chciwoscig tamigcych
prawo dorostych (ktusownicy, drobni przestepcy,

nieuczciwi biznesmeni).

Z drugiej strony gtéwnymi sojusznikami dzieci s
takze osoby petnoletnie, ktére pojawiajg sie nagle
W zyciu przebiegtych urwiséw, uruchamiajac przy
tym splot niecodziennych zdarzen. To cztonkowie
dalekiej rodziny lub nieznajomi o szlachetnym
sercu, ktérych dorosta czes$é spoteczenstwa
traktuje jako dziwakéw i autsajderéw. W filmach
powstatych w PRL czesSciej niz wspotczesnie
pozytywny wptyw na dzieciecg przygode majg
przedstawiciele stuzb porzadkowych.
Wspbtczesnie wizerunek np. policjantow jest

bardziej negatywny (Tarapaty 2).

Twoércami  nurtu przygodowego sa artysci
wyspecjalizowani w tej konwencji. Tak samo,
jak byto w przesztosci, jest i w XXI wieku. Do
kanonu kina mtodego widza przeszty dzieta
Stanistawa Jedryki, Kazimierza Tarnasa czy
Waldemara  Szarka. Wspbtczesnie  Marta
Karwowska, Mariusz Palej czy Tomasz Szafranski
nie tyle nawiazuja do dokonan poprzednikow, ile
starajg sie napisa¢ wtasny rozdziat w kronice

filmu przygodowego dla dzieci i mtodziezy.

¢ Nalezatoby sie zastanowi¢ nad ograniczeniami konwencji kina

dla dzieci - dlaczego musi w nich za kazdym razem wystqpic¢
motyw skarbu, zawigzywania nietatwej przyjazni i szajki
ztodziei. M. Piepiorka, MFF T-Mobile Nowe Horyzonty #10 -
Sztuka miesa,
http://blizejekranu.pl/mff-t-mobile-nowe-horyzonty-10-s
ztuka-miesa [dostep: 13.11.2022].
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Wydaje sie to wtasciwg strategia, jezeli polskie
kino mtodego widza zamierza zacheca¢ do

przygody kolejne mtode pokolenia.
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