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Streszczenie

Autor artykutu podjat prébe przedstawienia
sylwetki twoérczej Janusza Nasfetera
(1920-1998) - jednego z najwybitniejszych
polskich tworcow kina poswieconego
problematyce dzieciecej - w oparciu o kolaudacje
Krolowej pszczot (1977), jak sie okazato ostatni
film rezysera w tej tematyce. Stenogram z
posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej poswiadcza,
ze mozliwosci wypracowane] przez rezysera
formuty twodrczej, cho¢ w kilku elementach
doskonatej, zostaty wyczerpane. Niemniej z
dzisiejszej perspektywy warto te formute
przypomniec wspobtczesnym widzom.
Poszczegdlne watki kolaudacji - zwtaszcza
fragmenty, ktoére odnoszg sie do Kklisz
scenariuszowych i statych motywow stylu
Nasfetera - autor odnosi do innych dziet, dzieki
czemu czytelnik moze poznaé charakterystyczne
cechy catej tworczosci filmowej, w ktérej rezyser

zajmowat sie tematyka dziecieca.
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Summary

The author of this article attempted to present
the creative silhouette of Janusz Nasfeter
(1920-1998) - one of the most prominent Polish
filmmakers devoted to children’s cinema - based
on the screening of Queen of Bees (1977), which
was, as it turned out, the director's last film on
this subject matter. The transcripts from the
meeting of the pre-release Committee testify
that the possibilities of the creative formula
developed by the director, although perfected in
many aspects, had been exhausted. Nevertheless,
the director’s remarkable creative perspective is
worth remembering also for the contemporary
viewers. The individual plots of the pre-release
committee report - especially the passages that
refer to screenplay clichés and characteristic
patterns of Nasfeter's style of filmmaking - have
been used as a reference to account for other
films of the director. This extended perspective
gives the reader an opportunity to review not
only the Queen of Bees (1977), but also other
pieces of children’s cinema that belong to the

artistic ouvre of Janusz Nasfeter.
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Ostatnim filmem Janusza Nasfetera okazata sie
telewizyjna produkcja Sni¢ we $nie z 1979 roku.
Adaptacje = wspodtczesnej  powiesci Marii
Nurowskiej Po tamtej stronie Smier¢ mozna uznaé
za prébe drugiego zwrotu w karierze twoércy
szeregu filméw  dzieciecych. Nie ulega
watpliwosci, ze Nasfeter zostat zapamietany
przede wszystkim dzieki twérczosci o dzieciach. |
chot jest to zbytnie zawezenie z punktu widzenia
historyka kina®, trudno polemizowaé¢ z faktami
wynikajacymi ze statystyki (az dziewiec
petnometrazowych fabut Nasfeter poswiecit
problematyce dzieciecej). O ile realizacja
kryminatu Zbrodniarz i panna (1963) na podstawie
scenariusza Joe Alexa (Maciej Stomczynski) oraz
jego sukces frekwencyjny?, sprawity, ze pierwszy
zwrot w karierze - majacego juz wtedy trzy filmy
dzieciece w dorobku: Mate dramaty (1958),

Kolorowe ponczochy (1960), Méj stary (1962) -

! Por. D. Mazur, Mitos¢ - obojetnos¢ - smier¢ w cieniu Zagtady.
,Niekochana” Janusza Nasfetera, [w:] Gefilte Film. Waqtki
zydowskie w kinie. 3, red. J. Preizner, Wydawnictwo Austeria
Klezmerhojs, Krakéw - Budapeszt 2010, s. 75-105; J. Preizner,
Egzamin z cztowieczenstwa. ,Dtuga noc” Janusza Nasfetera, [w:]
taz, Kamienie na macewie. Holokaust w polskim kinie,
Wydawnictwo Austeria Klezmerhojs, Krakéw - Budapeszt
2012, s. 181-210; R. Wtodek, ,Ten strach, ciggty strach...”.
,Dtuga noc” Janusza Nasfetera, [w:] Gefilte Film. Wqtki Zydowskie
w kinie. 2, red. J. Preizner, Wydawnictwo Austeria
Klezmerhojs, Krakéw - Budapeszt 2009, s. 179-207.

2 Alex naupat (notka bez podpisu), ,Zycie Literackie” 1963,
nr31,s.12.
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Nasfetera byt udany, o tyle ktopoty z cenzurag, w
konsekwencji wyciecie wielu scen w Shi¢ we $nie
zniechecity rezysera na tyle skutecznie, ze
odszedt on na emeryture. Aczkolwiek warto
pamieta¢ stowa lIreneusza Iredynskiego, ktory
podkreslat, ze Nasfeter stworzyt najwybitniejszy

film telewizyjny tamtych czasow®.

Niemniej tytut artykutu nie odnosi sie do Sni¢ we
snie, mimo ze sama gra stow by na takie
rozwigzanie wskazywata. W Ostatnim $nie
Nasfetera pragne przywotac czy raczej ztozy¢ hotd
pewnej tradycji nadawania tekstom tytutéw o
dos¢ eseistycznej poetyce. Za wzoér stuzy mi
ksigzka Grzegorza Kroélikiewicza Ostatni sen
Buriuela* i artykut - swego rodzaju nekrolog
filmoznawczy napisany po $mierci autora Na wylot
- Mariusza Korycinskiego Ostatni sen o
Krélikiewiczu®. Osobiscie dostrzegam w tym
sformutowaniu nobilitacje dla kina, ktére bywa
artystyczne, = wysmakowane  formalnie i
zaangazowane na poziomie tresci. Dlatego za
,ostatni sen” Nasfetera uznaje Krélowqg pszczét -
czyli ostatni film w jego rezyserii poruszajacy
problematyke dziecieca. Zwrot filmoznawcéw w
strone kina wojennego Nasfetera - wskazany
przeze mnie w pierwszym przypisie - nie zmienia
faktu, ze filmy o dzieciach s3 dla tego twoércy

rownie charakterystyczne jak Etiuda rewolucyjna

dla Fryderyka Chopina. Z jednej strony staty sie

% rog, Reflektorem po $wiecie dziecka, ,Przekroj” 1991, nr 2405,
s.13.

4 G. Krolikiewicz, Ostatni sen Buriuela. Préba analizy filmu Luisa
BuAuela ,Mroczny przedmiot pozqdania”, Studio Filmowe ,N”,
todz 1994.

> M. Korycinski, Ostatni sen o Krélikiewiczu, ,Tworczos¢” 2018,
nr2,s.131-135.
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dlan znakiem firmowym, z drugiej najwiekszym
przeklenstwem, zmorg. Wystarczy wspomniec¢ o
perturbacjach z dystrybucja. Klasyfikowano je
jako filmy dla dzieci, totez seanse odbywaty sie o
wczesnych godzinach, rezyser nie mogt zatem
liczy¢ na wysoka frekwencje  widzow®.
Nauczyciele z uczniami podczas wyjs¢ do kina
wybierali zdecydowanie czesciej ekranizacje i
adaptacje lektur szkolnych, a filmy te czesciej niz
kino Nasfetera trafiaty rowniez do telewizyjnych
raméwek. Ponadto zniechecata katorznicza praca
z matymi aktorami. Cho¢ Nasfeter opanowat te
sztuke niemal do perfekgcji, regularnie powtarzat,
ze nie wierzy w wybitne zdolnosci aktorskie
dzieci’, a najlepsze ekranowe efekty wynikaty
tylko i wytacznie z tytanicznej pracy na planie
filmowym, a nastepnie powtdérzonej w studiu
podczas nagrywania postsynchronéw?®. Poza tym
twierdzit, ze w okresie preprodukcji wiekszos¢
dzieci nie wykazuje sie niczym nadzwyczajnym:

popetnia kardynalne btedy, traci naturalnosc.

Jednoczesnie wszystko to przemawia na korzysé
rezysera, $wiadczy o jego talencie, sile i uporze
realizacyjnym. Polska kinematografia nie stynie z
filméw dzieciecych. Twoércow, ktérzy zajeli sie
takim rodzajem kina, niby nie brakowato
(Wojciech Fiwek, Anna Sokotowska, Jadwiga
Kedzierzawska, Maria Kaniewska, Ryszard

Rydzewski, Anetta Olsen, Stanistaw Loth,

¢ K. Lenkiewicz, Artysta peten wrazliwosci, Warmia i Mazury”
1983,nr 12,s. 10.

7 U. Bietous, Bajki dla dzieci i dorostych, rozmowa z J. Nasfeterem,
LPolityka” 1973, nr 25, s. 9; A. Sowa, Nie ma cudownych dzieci,
rozmowa z rezyserem, ,Zarzewie” 1974, nr 9,s. 10-11

8 S, Janicki, Swiat konfliktéw najtrudniejszych. Rozmowa z
Januszem Nasfeterem o filmie ,Abel, twoj brat”, ,Kino” 1970, nr 8,
s.8.
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Jadwiga Zukowska), lecz tylko kilku zastuguje na
miano wybitnych. Mowa o Stanistawie Jedryce,
Dorocie Kedzierzawskiej i - last but not least -
Januszu Nasfeterze. Kedzierzawska jest czynng
rezyserka, wspottworzy najnowsza historie kina
polskiego, pozostata dwdjka przeszta juz do tejze
historii. Podczas 39. Festiwalu  Filméw
Fabularnych w Gdyni odbyta sie retrospektywa
tworczoéci  Nasfetera. Owczesny dyrektor
artystyczny imprezy podkreslat, ze Krecenie kina
dla dzieci i mtodziezy to obecnie niemal osobna gatqz
kinematografii  Swiatowej, celebrowana takim
sekcjami jak chocby berlirskie Generation. Chciatem
tqg retrospektywq przypomnieé, ze mielismy w Polsce
prawdziwego mistrza tego rodzaju kina: autora
filméw  przemawiajgcych  réwnie mocno do
wszystkich grup wiekowych, ktérych delikatnosé,
mgqdros¢ i formalna elegancja stawiajq Nasfetera w
czotéwce Swiatowych twdrcéw, adresujgcych swoje

kino do mtodego widza’.

Trudno wyobrazi¢ sobie opis polskiego kina
dzieciecego i mtodziezowego bez uwzglednienia
Nasfetera. Najnowszy numer tematyczny
,Pleografu”  stanowi dobrg okazje do
podsumowania i przypomnienia - zwtaszcza
mtodszym generacjom polskich widzow i
czytelnikéw, ktorzy majg prawo w ogdle nie
wiedzie¢ o istnieniu takiego artysty - sylwetki
twérczej autora Motyli. Warto w tym momencie
wspomnieé¢, ze w lutym 2022 roku w

wotominskim kinie Kultura odbyta sie premiera

? ). Armata, Janusz Nasfeter - dramaty mate i duze,
https://www.sfp.org.pl/baza_wiedzy,311,20301,1,1,Janusz-Na
sfeter-dramaty-male-i-duze.html, (dostep: 10.10.2022).
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filmu dokumentalnego pt. Janusz Nasfeter. Piekny,
okrutny Swiat w rezyserii Aurelii Sobczak. W
porownaniu do  dokumentéw  Grzegorza
Krolikiewicza z lat dziewieddziesiatych (przede
wszystkim Portretu artysty z czasow starosci)
realizuje on tradycyjng konwencje opowiadania o
bohaterze poprzez wspomnienia, komentarze
aktorow, aktorek, filmoznawcéw oraz cytaty z
dziet Nasfetera. Film wzigt udziat w konkursie
dokumentow na Festiwalu Filmowym Niepokorni
Nieztomni Wykleci w Gdyni. 20 listopada
biezacego roku miat natomiast miejsce jego pokaz
w ramach Polish Film Festival in America w
Chicago. Poczatkowe lokalne zainteresowanie
filmem Aurelii Sobczak wigzato sie miedzy innymi
ze  zwigzkami  rodzinnymi  Nasfetera z
Wotominem. Pokazy festiwalowe $wiadczg
jednak juz o czym$ wiecej, zwiastujg szanse na
przedtuzenie pamieci o spusciznie artystycznej
rezysera, co w jaki$ sposdb domaga sie tez

uporzadkowania w formie artykutu.

Podobne teksty w przesztosci juz powstawaty™®.
Nie zalezy mi na powtarzaniu, wiec w celu
wyroznienia czy ods$wiezenia refleksji
wykorzystam fragmenty protokotu z kolaudacji
Krélowej pszczét. Pobiezna lektura tekstu nie
przynosi nic zaskakujacego. Mozna wrecz odnies$¢
wrazenie, ze w poréwnaniu - zeby zostac juz przy
filmografii Nasfetera - do ostrego przyjecia

Dtugiej nocy™* podczas kolaudacji Krélowej pszczot

9 Np. M. Maniewski, Czysty ton, ,Kino” 1998, nr 7/8, s. 50-52.
11 Jednego z najstynniejszych filmowych ,pdtkownikéw”. Zob.
Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej w dniu 15V1.67r.
Temat posiedzenia: dyskusja nad filmem pt. ,Noc” - zrealizowanym
przez rez. Nasfetera w Zespole ,Studio”, AFINA, A-216, poz. 132.
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po prostu niewiele sie dziato. Warto jednak
pokusi¢ sie o inne odczytanie jej stenogramu -
bez nastawienia na szukanie kontrowersji lub
anegdoty. Mianowicie, chodzi o $lady znuzenia
stylem Nasfetera, kliszami scenariuszowymi, ale
tez pierwszych symptomoéw zmeczenia czy
wypalenia samego rezysera. Wybrane fragmenty
protokotu pozwalaja na taka interpretacje,
stanowia zapowiedz zmierzchu tej twérczosci. W
dalszej czesci tekstu wyodrebnione watki
kolaudacji odniose do wczesniejszych dziet autora
Motyli, aby podkresli¢ najbardziej
charakterystyczne cechy jego stylu. Po
rozpoczeciu obrad przez przewodniczacego
komisji Jerzego Bajdora'® gtos zabrat Lestaw
Bajer’®:

Powiem krétko - mysle, ze ten film nie jest
najwybitniejszym osiggnieciem rezysera Nasfetera,
ktérego bardzo cenie i poprzednie jego filmy bardzo
mi sie podobaty. Jestem tym filmem nie tyle
rozczarowany, co uwazam, ze nie spetnia on tych
oczekiwan, na jakie zwyklismy liczy¢, majgc do
czynienia z filmami tego rezysera. (..) Cata
konstrukcja tej narracji jest bardzo otwarta i na

pewno w tych czasach obserwujemy duzo konfliktéw,

nie tylko dotyczqcych stanu posiadania, ale postanie

12 W epoce PRL-u zajmowat wiele kierowniczych stanowisk
partyjnych, m.in. w 1973 redaktor naczelny w Komitecie ds.
Radiai Telewizji ,Polskie Radio i Telewizja” w Warszawie. 1973
- 1977 dyrektor departamentu w Naczelnym Zarzadzie
Kinematografii w Warszawie. 1977 - 1979 komentator w
redakgji ,Trybuny Ludu” w Warszawie. 1979 - 1980 | zastepca
redaktora naczelnego w redakcji ,Literatury” w Warszawie.
22.10.1980 - 1982 dyrektor generalny ds. programoéw
artystycznych w Komitecie ds. Radia i Telewizji ,Polskie Radio
i Telewizja” w Warszawie.

3 Dziennikarz, krytyk, nauczyciel akademicki (w latach
1974-1991 w tédzkiej filméwece kierowat Zaktadem Literatury
i Dramatu; w latach 1980-1982 redaktor naczelny
miesiecznika ,Kino”, miedzy 1982 a 1991 rokiem kierownik
literacki Zespotu Filmowego ,Zodiak”.
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tego filmu jest niejasne, dwuznaczne, jakby z filmu
wynikato, zZe ci, ktérzy nie posiadajg samochodu, nie

sq narazeni na pewne niebezpieczeristwa*.

Wtérowat takiemu ogladowi sprawy krytyk Jacek
Fuksiewicz'>: Réwniez podzielam te opinie i tez nie
bytem w petni usatysfakcjonowany, zwtaszcza, ze
cenie tworczos¢ pana Nasfetera i przymierzajqc
dzisiaj obejrzany film do jego filméw poprzednich,
miatem uczucie zaskoczenia, bo co prawda jest to
film gteboko liryczny, nastrojowy, ale to wszystko
toczy sie jakby na marginesie tego obrazu filmowego
dlatego, ze film w pierwszej czesci jest zdecydowanie
nudny, a jego konstrukcja polegajgca na nanizaniu
drobnych obserwacji obyczajowych i sytuacyjek nie
jest nosna, po prostu te rzeczy sq w filmie i wyblakte i
nie majq gtebszego sensu. Uwazam, ze w filmie
pomieszane zostaty bardzo rézine sprawy i sam
koniec filmu - ta katastrofa - najbardziej mi sie
podoba, ale ona nie tkwi w poetyce tego filmu, ktéra
sie sprowadza do mikroobserwacji obyczajowych i
dlatego wydaje mi sie, ze w tych momentach rezyser
wchodzi w literature tradycyjng, w czytanki dla
mtodziezy i nasuneto mi sie tutaj poréwnanie z
Amicisem, czy z Konopnickq. Chodzi mi przede
wszystkim o sprawe tego kalekiego chtopca i
rozumiem, ze nasz bohater o tym nie wiedziat, nie

zauwazyt, ze jest on kalekqg. Sama katastrofa jest

14 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw
Fabularnych w dniu 11 lutego 1977 r. Na porzqdku dziennym
omowienie filmu pt. ,Krélowa pszczot” - zrealizowanego przez rez.
J. Nasfetera, Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu
Audiowizualnego (dalej AFINA), A-344, poz. 134, k. 1-2.

5 W latach 1965-81 pracownik TVP: m. in. redaktor w
Redakcji Publicystyki Kulturalnej, redaktor naczelny Redakcji
Filmowej. W latach 1983-94 przebywat za granica: profesor
na Loyola University w Nowym Orleanie, wyktadowca i
ekspert programowy w Mediolanie i Paryzu.
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pokazana na zasadzie literackiej i raczej budzi ona
zdziwienie u odbiorcéw, ktérzy oglgdali film w
zupetnie innej konwencji i tej katastrofy sie nie
spodziewali. Dlatego wydaje mi sie, ze rzecz jest
puszczona rezysersko i dlatego sens filmu jest
niejasny, poniewaz ma on jakie$ moralne postanie, ale
ono nie wychodzi, bo nie wyobrazam sobie, aby
wydzZwiek filmu mdgt sprowadzac sie do tego, ze
przypadki chodzq po ludziach i ze ci, ktérzy posiadajq
samochody, bardziej sq na te zte przypadki narazeni.
Jeszcze raz podkreslam, ze postanie filmu jest
niejasne.  Przyznajgc  temu  filmowi  wiele
pojedynczych zalet, uwazam, ze w sumie nie mozna

by¢ tym filmem usatysfakcjonowanym™®.

W podobnym tonie wypowiedziat sie Jerzy
Jesionowski'’: (...) jezeli chodzi o materiat literacki,
to musiatbym sie zgodzi¢ z mymi przedméwcami, ze
rezyser nieco sie powtarza, (..) o podobnych
sprawach méwit lepiej w swoich poprzednich filmach,
a wiec tutaj nie miat wiele nowego do powiedzenia i
dlatego film nieco meandruje’®.

Zaréwno Lestaw Bajer, jak i Jacek
Fuksiewicz zwrdcili uwage na ten sam szczegét.
Wypadek samochodowy - prawdopodobnie
Smiertelny - z udziatem dwdjki bohateréw
drugoplanowych rozwiazuje akcje Krélowej

pszczot na zasadzie deus ex machina. Oczywiscie

16 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw
Fabularnych w dniu 11 lutego 1977 r. Na porzgdku dziennym
omowienie filmu pt. ,Krélowa pszczét” - zrealizowanego przez rez.
J. Nasfetera, AFINA, dz. cyt., k. 2-3.

V7' Poeta, dramaturg, satyryk, autor literatury dla dzieci,
redaktor naczelny Programu Il Polskiego Radia, wlatach
1968-72 kierownik artystyczny zespotu filmowego , Wektor”.
18 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw
Fabularnych w dniu 11 lutego 1977 r. Na porzqdku dziennym
omowienie filmu pt. ,Krélowa pszczot” - zrealizowanego przez rez.
J. Nasfetera, AFINA, dz. cyt., k. 7.
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prawem rezysera i scenarzysty (wespot z zona,
Teresg) w jednej osobie byto zakonczenie filmuw
wymyslony przez siebie sposéb. Padto akurat na
najbardziej  dramatyczny chwyt  sposrdd

dostepnych. Nasfeter polemizowat ze
stanowiskiem kolaudantéw: (...) uwagi na temat
funkcji katastrofy wydajg mi sie naiwne i trudno jest
na nie odpowiedziec. Na pewno Zycie gotuje nam na
kazdym kroku niespodzianki i zawsze mozna
powiedzie¢: nie bqdzcie tak pewni siebie. Zycie nas o
tym przekonato niejednokrotnie i wiemy, ze tak wiele
zdarza sie w Zyciu wbrew naszej woli, naszym
przekonaniom, a nawet naszym jakimkolwiek
pragnieniom, bo nie jestesmy wieczni. (...) Wydaje mi
sie, ze na ten temat najwiecej méwi w swej roli
Czechowicz, ktéry w ostatniej scenie przekonuje sie,
jak pozory wskazujg na co innego, a jak bardzo
jestesmy stale zagrozeni, bo w kazdej chwili moze
zdarzyc sie jakis rowerzysta na drodze, ktéry nagle sie
pokaze i wtedy dochodzi do straszliwej katastrofy, a
wiec na wyrost nie mozna sobie zaktadac wielkich

planéw i patrze¢ z zazdroscig na tych, ktérym sie

powiodto®.

Cho¢ trudno odméwi¢ wywodowi Nasfetera racji,
rownie trudno nie bedzie dostrzec w tej
wypowiedzi  naiwnosci, ktérg  wypomniat
Jesionowskiemu i Fuksiewiczowi. Argumentacja
rezysera sprawia wrazenie wypowiedzi obronnej
wygtoszonej niejako z obowigzku. Nie ulega
watpliwosci, ze zakonczenie Krélowej pszczét jest
co najmniej dziwne, przypomina troche finat

trzeciej wersji losow Witka Dtugosza z Przypadku

¥ Tamze, k. 11-12.
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(rez. Krzysztof Kieslowski, 1981; premiera 1987).
U Kieslowskiego katastrofa lotnicza
korespondowata jednak zdecydowanie bardziej z
przestaniem i ogélnym sensem filmu. U Nasfetera
natomiast budzi niedosyt dramaturgiczny i
zaburza dotychczasowe decorum i logike fabuty.
Widz z pewnoscia poczatkowo moze czué
przerazenie, wypadek wywotuje emocje, ale po
chwili refleksji przychodzi pytanie o zasadnos¢.
Takich pytan nie trzeba stawia¢ chociazby w
kontekscie zakonczenia Nie bede cie kochaé
(1974). Widz tego filmu mégt czué¢ sie
przygotowany na drastyczne zamkniecie fabuty.
Samobodjcza $mieré¢ gtéwnej bohaterki byta
uzasadniona przebiegiem wydarzen i kondycjg
psychiczng postaci w przeciwienstwie do Krélowej
pszczét. Nic wiec dziwnego, ze podczas kolaudacji

ta kwestia wybrzmiata.

Krytycy nie pisali zbyt duzo o Krélowej pszczét.
Teczka z wycinkami prasowymi w Bibliotece
Filmoteki Narodowe;j - Instytutu
Audiowizualnego jest wyjatkowo skromna pod
wzgledem zawartosci. Wyczuwalne byto znuzenie
stylistykg Nasfetera, czemu wyraz data juz
wczesniej, bo przy okazji Mojej wojny, mojej mitosci,
Maria Malatynska. Recenzentka podkreslita, ze
trudno ,pozby¢ sie wrazenia, ze by¢ moze
odejécie tego rezysera na okres jednego lub
dwéch  filméw od  tematyki dzieciecej
odswiezytoby wyraznie 6w $wiat dzieci na
720

polskim ekranie”®. Taki kierunek myslenia

krytyka kontynuowata po premierze Krélowej

20 M. Malatynska, Moja wojna, moja mitos¢, ,Echo Krakowa”
1975,nr 197,s. 2.
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pszczét. Spéjrzmy na tytuty recenzji: Rezyser
zZmeczony Tadeusza Sobolewskiego®!, Pechowa
trzynastka Cezarego Wisniewskiego? - Krélowa
pszczét byta trzynastym filmem fabularnym
Nasfetera (nie wliczajagc w to odestanej na potki
Dtugiej nocy). Krélowa pszczét zostata doceniona
na Miedzynarodowym  Festiwalu  Filmow
Mtodego Widza ,Ale Kino!” w Poznaniu. Marek
Nowicki otrzymat Nagrode Specjalng za zdjecia,
Tomaszowi Karwatce przypadt dyplom honorowy
dla najlepszego odtworcy roli dzieciecej, rezysera
uhonorowato natomiast Jury  Dzieciece
,Marcinek”. Byt to typowy ,tabedzi Spiew” artysty,
ktéry wymarzyt sobie, ze jego twdrczosc
dziecieca bedzie dedykowana wszystkim bez
kategoryzacji wiekowej. Realizacja tego celu byta
zawsze nader trudna. Na kolaudacji Krélowej
pszcz6t ten watek podjat Ryszard Koniczek®: (...)
trudnos¢ percepcji tego filmu jest spowodowana
pewng trudnosciqg formuty, jaka zostata przez rez.
Nasfetera zastosowana. Prawie wszystkie filmy pana
Nasfetera sq w gruncie rzeczy filmami dla dorostych o
dzieciach i to jest formuta najmniej wdzieczna, bo
bardzo mato jest dorostych, ktérzy chcieliby z petng
satysfakcjq ogladac filmy dla dzieci, a jednoczesnie to
jest film, ktéry moze byc oglgdany przez dzieci. To jest
ta trudna formuta i dlatego rezyser przyjmuje
okreslong poetyke i liryke filmu i taki, a nie inny tok
narracji. Przez dobdr takiego gtéwnego bohatera

rezyser stwarza mozliwos¢ zrozumienia tego filmu

21T, Sobolewski, Rezyser zmeczony, ,Film” 1977, nr 21,s.7.

22 C. Wisniewski, Pechowa trzynastka, ,Sztandar Mtodych”
1977,nr 118, s. 4.

25 W latach 60-tych szef dziatu kultury i nauki w tygodniku
,Polityka”. Dziatat w Filmowej Radzie Repertuarowej. W
latach 1969-1979 byt redaktorem naczelnym ,Kina”. Jeden z
inicjatoréow Lubuskiego Lata Filmowego w tagowie. W
PWSFTVIT dyrektor Instytutu Historii i Teorii Filmu.
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przez dzieci i zainteresowania sie tymi sprawami.
Pogodzenie tych wielu zainteresowan jest na pewno
ktopotliwe, odbija sie to na odbiorze filmu, na jego
ocenie**. Gtos Koniczka byt bardzo wazny i
empatyczny. Mozna powiedzie¢, ze redaktor
naczelny miesiecznika ,Kino” trafit w sedno.
Rezyser odnidst sie do tych stéw w dosé
ekspresyjny sposéb: Gdybym te filmy robit w inny
sposéb  to  niezwykle trudne bytoby ich
rozpowszechnienie i nikogo by one interesowaty, bo
gdyby to byty tylko o tej tematyce filmy dla
dorostych, to mdgtbym liczy¢ jako na widzéw
cztonkinie Ligi Kobiet, czy Instytutu Badania Rodziny
. W wypowiedzi Nasfetera daje sie zauwazy¢
nute autoironii. Nie chce rzecz jasna popas¢ w
przesade i nietaske podejrzen o nadinterpretacje,
lecz uwazam za uprawnione odczytanie tego
cytatu jako subtelnej rezygnacji z walki o dalszg
kariere, co potwierdzity decyzje rezysera po

premierze Sni¢ we $nie.

Ktos powie, ze kolaudacja Krélowej pszczét nie
wypadta jednoznacznie negatywnie. Oczywiscie,
nie brakowato gtosow pozytywnych, ale
dotyczyty one gtéwnie pewnych standardéw
filmu dzieciecego, w ktdérych Nasfeter poruszat
sie bezbtednie, jak na przyktad gra aktorska.
Ponownie redaktor Koniczek: Dla mnie znakomity
jest ten mtody bohater, wydaje mi sie, ze on przez
samego siebie jest w stanie wyrazi¢ wiele prawdy

psychologicznej i ma to miejsce szczegodlnie w czasie

24 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw
Fabularnych w dniu 11 lutego 1977 r. Na porzqdku dziennym
omdwienie filmu pt. ,Krélowa pszczét” - zrealizowanego przez rez.
J. Nasfetera, AFINA, dz. cyt., k. 7-8.

2> Tamze, k. 11.
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jego spotkann z tq dziewczynkg, ktéra jest mniej
udana, niz nasz bohater, bo ta rola jest bardzo dobrze
przez chtopca zagrana®*.Warto przyjrze¢ sie blizej
temu zagadnieniu, poniewaz, jak wspomniatem na
wstepie, rezyser reprezentowat dosy¢ radykalne
poglady na temat aktorstwa dzieciecego (zobacz
przypis nr 8), po drugie swoje cele osiggat dzieki
kontrowersyjnym metodom. Ze wspomnien Filipa
tobodzinskiego i Tadeusza W.isniewskiego
(zmartego w lipcu 2022 roku) jasno wynika, ze
Nasfeter prowadzit na planie filmowym dziatania
bezwzgledne, oparte «czesto na krzyku,
wulgaryzmach i zastraszaniu?’. By¢ moze tylko
takie narzedzia przynosity skutek, aczkolwiek
obecnie rezyser miatby prawdopodobnie
problemy prawne. Niemniej w pracy kierowat sie
zasada, zgodnie z ktéra ,dziecko zaleknione staje

sie odpowiedzialne jako aktor”?%.

W  konsekwencji Nasfeter chetnie zatrudniat
ponownie te dzieci, ktére go nie zawiodty i - jesli
mozna tak powiedzie¢ - przyzwyczaity sie do
opresyjnej formy wspotpracy. Nasfeterowi w
pracy z dzieémi pomagat fakt, ze posiadat
zdolnosci aktorskie, dzieki czemu bez trudu
wcielat sie w epizodyczne role w wiekszosci
wtasnych filméw. Podpowiedzi dotyczyty ruchu,

gestykulacji, mimiki i odpowiedniej interpretacji

26 Tamze, k. 8.
27 Straszna historia Poldusia z ,Podrézy za jeden usmiech”,
http://www.fakt.pl/kobieta/plotki/henryk-golebiewski-byl-ter

roryzowany-na-planie-filmowym/ke989vf, dostep:
16.10.2022; Filip tobodzinski: Rezyser wyzywat mnie od ch... -
HISTORIA ZYCIA, http://www.
se.pl/wiadomosci/gwiazdy/filip-lobodzinski-rezyser-wyzywa-

mnie-od-ch-historia-zycia_348531. html, (dostep:
16.10.2022).

2 A.Sowa, dz. cyt., s. 10.
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tekstu. Miato to zwigzek z teza gtoszong przez
rezysera, w mys| ktérej Zle grajgce dziecko bedzie
w filmie zawsze o wiele bardziej irytujace niz zle
grajacy aktor zawodowy?. Oto lista aktoréw
dzieciecych, ktérzy pojawili sie u Nasfetera wiecej
niz jeden raz: Aleksander Kornel (nowela Upadek
milionera w Matych dramatach; nowela Jadzka w
Kolorowych ponczochach; Méj stary), Lech Rzegocki
(nowela Upadek milionera w Matych dramatach;
nowela Jadzka w Kolorowych poriczochach; Méj
stary), Tadeusz Wisniewski (nowela Karuzela w
Matych dramatach; Przejazdzka; nowela Jadzka z
Kolorowych poriczoch; Méj stary), Bogdan lzdebski
(Abel, twdj brat; Ten okrutny, nikczemny chtopak;
Motyle; Nie bede cie kochac), Grazyna Michalska
(Motyle; Nie bede cie kocha¢; Moja wojna, moja
mitosc), Bozena Fedorczyk (Motyle; Nie bede cie

kochad).

Kilkuetapowy casting (ogtoszenie w prasie,
wstepna selekcja na podstawie fotografii,
nastepnie przestuchania) przypominat
przygotowania do superprodukcji, a nie
kameralnych filméw. Nasfeter po wyborze obsady
zazwyczaj spotykat sie w plenerze z ekipg matych
aktoréow przed okresem zdjeciowym, ekipa
oswajata sie z atmosfera, wykonywata praktyczne
¢éwiczenia. Zbiér takich doswiadczen wigzat sie ze
stresem charakterystycznym raczej dla ludzi
dorostych. Nasfeter napisat nawet wspdlnie
zlzabelg Bielinskg na podstawie powiesci jej

autorstwa Matgorzata scenariusz dotyczacy dzieci

298, Janicki, dz. cyt., s. 8.
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pracujacych w filmie®™. Tematyka skupiata sie nie
tyle wokoét obcigzen wynikajgcych z samego
okresu zdjeciowego, co bardziej na catej reszcie
rozmaitych kwestii zwigzanych z podjeciem
pierwszych powaznych zawodowych wyzwan, tj.
podpisywanie umoéw, terminowe wypetnianie
zobowiazan, udzielanie wywiadéw, honoraria®,

sezonowa popularnoscé.

Podsumowujac, Nasfeter - abstrahujac teraz od
kontrowersyjnych metod - w petni panowat nad
procesem twoérczym, w ktéry w maksymalny
sposéb zaangazowane byty dzieci. Przez wiele lat
artystycznej aktywnosci przyzwyczait odbiorcow
do wysokiego poziomu gry aktorskiej, totez nie
moga dziwi¢ pozytywne reakcje kolaudantow
Krélowej pszczét. Ich uwagi dotyczace powtdrzen
fabularnych poswiadczaty natomiast istnienie
konkretnych wad twoérczosci Nasfetera. Krélowa
pszczét byta jego dziewigtym dtugometrazowym
filmem o problematyce dzieciecej. Naturalne, ze
na takim etapie kariery rezysera klisze
scenariuszowe byty postponowane.
Powtarzalnos¢ watkéw w filmach Nasfetera byta
czesta, moze nawet zanadto, poniewaz czynita go
tworcg przewidywalnym, co niekoniecznie
wigzato sie z pozyskiwaniem nowych widzow.

Rezyser powielat pewne schematy, takie jak.:
rodzice popetniajacy kardynalne btedy

wychowawcze zainteresowani wytacznie sobg

% J. Nasfeter, Jedni twierdzg, ze robie filmy dla dorostych, inni ze
dla dzieci, a ja chciatbym, aby one byty dla wszystkich, rozm. Z.
Ornatowski, ,Ekran” 1960, nr 50, s. 3.

%1 Tadeusz Wisniewski podczas spotkan z publicznoscia w
ostatnich latach zycia podkreslat, Zze grat gtéwnie dla
pieniedzy. Jego gaze stanowity znaczny wktad w domowy
budzet skromnie uposazonej rodziny.
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albo zarabianiem na elementarne wydatki. Takich
rodzicow Nasfeter portretowat niemal w kazdym
filmie, chociaz dbat tez o wprowadzanie innowacji
do tego modelu postaci (rodzic nieobecny i jego
fatszywy mit - casus Mojego starego;
nadopiekuncza matka w Ablu; antymatka
odrzucajaca dziecko w Tym okrutnym, nikczemnym
chtopaku; podobnie w Motylach i Krélowej pszczét,
ojciec alkoholik w Nie bede cie kochac).
Paradygmat rodzicielstwa u Nasfetera
paradoksalnie jest wcigz aktualny i nalezatoby
moze doceni¢ go bardziej z dzisiejszej
perspektywy, gdy przez Polske przetacza sie
lawina dyskusji o aborcji, dzieciach porzuconychii
niechcianych, gdy regularnie dochodzi w
rodzinach  uchodzacych  teoretycznie za
,hormalne” do samobdjstw poagresyjnych®. Z
punktu widzenia krytyka czy widza kinowego w

latach siedemdziesigtych watek ten mogt

wymagac wiekszych modyfikacji.

Rodziny w filmach Nasfetera najczesciej nie sa
zamozne, reprezentujg typowa klase sredniag z
naciskiem na jej warstwy ubozsze zwtaszcza w
Matych dramatach i Kolorowych ponczochach.
Protagonista badz protagonisci z racji swojego
statusu stoja na straconej pozycji, staja sie
obiektem drwin ze strony réwiesnikow
(,Milioner” w Matych dramatach; Matylda i Jadzka
w  Kolorowych poriczochach) albo wtasnej
naiwnosci (nieszczesliwe uczucie Tomka do

Marioli w Krélowej pszczét). Ta fatalistyczna,

2 Nawiasem moéwiac zjawisko najczesciej mylone w mediach z
samobdjstwem rozszerzonym. Zob. J. Stukan, A. Staszak,
Samobajstwo rozszerzone i poagresyjne - proba uporzqdkowania
pojec, ,Problemy kryminalistyki” 2018, nr 3, s. 35-43.
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dojmujaca atmosfera byta wyrazniej
akcentowana od drugiej serii filmow dzieciecych,
ktérej poczatek datowany jest na 1970 rok, czyli
Abla. O ile  tryptyk” z przetomu lat
piecdziesiatych i szes¢dziesigtych (Mate dramaty;
Kolorowe ponczochy; Mdéj stary) kazdorazowo
konczyt sie happy endem lub przynajmniej
sugestia szcze$liwego zakohczenia®, o tyle
pozniej Nasfeter znacznie wyostrzyt
pesymistyczng wymowe swoich filméw. Dzieta z
lat siedemdziesigtych majg bardzo dramatyczne
zakonczenia. Powracajgcym motywem bedzie w
nich Smierc bohateréw zaréwno
pierwszoplanowych, jak i drugoplanowych. W
Krélowej pszczét - jak juz wiemy - motyw ten
wypadt juz jako naduzycie stuzace wywotaniu u

widza wstrzasu.

Co nam zostato z Nasfetera? Oprdcz znakomitej
gry aktorskiej dzieci jednym z najwiekszych
osiggnie¢ Nasfetera - i co akurat potwierdza
Krélowa pszczét - byto subtelne przedstawienie
erotyzmu dziecka. Tomek podobnie jak Edek w
Motylach przezywa pierwsze rozczarowanie
uczuciowe, ktére poprzedza okres fascynacji
przyjezdna dziewczyna. Relacje bohaterow z ptcig
przeciwna przypominajg do pewnego stopnia fazy
zwigzku mitosnego w ujeciu Bogdana Wojciszke®*

Zastugi Nasfetera sa w tym zakresie

nieocenione, a przeciez scenariusz Motyli

3 W Moim starym przybrato to forme zwyciestwa socjalizmu
nad kapitalizmem. Roman Grzela, ojciec gtéwnego bohatera
(w tej roli Adolf Dymsza), decyduje sie na podjecie etatowej
pracy w stoczni kosztem prywatnej inicjatywy realizowanej w
szkole tresury dla psow.

% B. Wojciszke, Psychologia mitosci, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2009, s. 25.
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zawierat wiecej sugestii odnosnie rozwoju
seksualnego gtéwnego bohatera. Na samym
poczatku Edek oglada scene mitosna w telewizji*®.
W scenopisie matka wchodzi wtedy do pokoju,
wytacza telewizor i wypowiada kwestie:
,Prositam, Zeby$ nie ogladat takich filmow...”*.
Zachowanie matki odzwierciedla typowg
sytuacje, gdy rodzic nie chce podejmowac
dyskusji z dzieckiem na temat seksualnosci.
O przyczynach takiego stanu rzeczy pisza Monika
Zielona-Jenek i Aleksandra Chodecka: Pomijanie
dzieciecej seksualnosci w rozmowach rodzicéw, a
takze czesto opiekunéw czy wychowawcdw, jest
zwiqgzane przede wszystkim z szeregiem zakazow i
norm konstytuujgcych tabu rodzinne i spoteczne®’.

Bohaterowie Motyli i Krélowej pszczét
wchodzg w role dorostych. Takie pary
,harzeczonych” cieszg sie sympatiq  wsréd
réwiesnikéw. (...) Dzieci obejmujq sie, catujq i
oglgdajq. Spedzajq razem czas starajqc sie réznymi
drogami - takze i poprzez kontakt fizyczny, sprawic
sobie przyjemnos¢. W ich aktywnosci element ten
uzyskuje zdecydowanqg przewage nad elementem
poznawczym?®®. Ekspresja seksualna w sposéb
najbardziej odwazny zostata podkreslona przez
Nasfetera w Nie bede cie kochad, gdy bohaterka
oglada w lustrze swdj nagi biust.

Wartosciag dziet Nasfetera jest tez

krytyczny portret szkoty. Nauczyciele w jego

% ). Nasfeter, T. Nasfeter, Scenariusz filmu fabularnego pt.
,Motyle” (tytut pop. ,Wrogowie”), AFINA, S-15177,s. 6.

3 ). Nasfeter, Scenopis filmu fabularnego ,Motyle”, AFINA,
S-11579,s.10.

%7 M. Zielona-Jenek, A. Chodecka, Jestem dziewczynkg, jestem
chtopcem. Jak wspomagac rozwdj seksualny dziecka, Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2010, s. 13.

% M. Biesert, Seks twojego dziecka, Zaktad Wydawniczy - K.
Domke, Poznan 1991, s. 58.
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filmach popetniaja podstawowe btedy
wyroznione przez Antonine Gurycka, np.
rygoryzm i hamowanie aktywnosci dziecka®’. To
grono pedagogiczne w znacznej mierze
przyczynia sie do wytworzenia negatywnego
obrazu szkoty. W Kolorowych ponczochach
nauczycielka matematyki (Janina Jaroszynska)
upokarza Jadzke juz podczas pierwszej lekc;ji.
Kobieta, przegladajac zeszyt uczennicy, odczytuje
na gltos =zapisang w nim liste zakupdw.
Matematyczka nie wychodzi z roli surowego
nadzorcy, nie probuje - badz nie chce -
zrozumieé, ze z tego zeszytu mozna wyczytac
owiele wiecej. Ow przedmiot jest znakiem
ubdstwa i zwigzanych znim probleméw Jadzki.
Rozminiecie miedzy realnymi potrzebami dziecka
a postawa nauczyciela, ktére zostato
zaprezentowane w tej scenie, stanowi przyktad
tego, jak widzi szkote Janusz Nasfeter. Ztg
reputacje grona pedagogicznego prébuja ratowac
nieliczne, pozytywne postaci. W Kolorowych
poriczochach wizerunek belfréw ocieplajg kolejno:
w noweli Matylda nauczyciel biologii (Jan
Machulski), w noweli JadZzka wychowawca klasy
(Gustaw Holoubek), do ktérej dotacza tytutowa
bohaterka. W relacjach z uczniami wychodza
poza role przekaziciela wiedzy, prébujg dotrzeé
do Zrédta ich zmartwien i trosk. Poza tymi
gestami pozostaja jednak bezradni wobec tego, co
przezywa Jadzka. Nasfeter demaskuje wtadze i
site sprawczg nauczycieli. Te przymioty nie s3
wykorzystywane w dobrych celach - zdaje nam

komunikowac¢ autor. Najczesciej przybieraja

% A. Gurycka, Btgd w wychowaniu, Wydawnictwa Szkolne i
Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 142.

26
wynaturzone formy: wzbudzanie strachu,
wymuszanie  postuszenstwa. Wszystko to
utwierdza dzieci w przekonaniu, ze szkota jest
ztem koniecznym, a nauczyciel wrogiem numerem
jeden. Uczniowie czujg do nich respekt tylko
dlatego, ze maja do czynienia z ludZzmi dorostymi.
Nasfeter podkreslit ten fakt w rozmowie ze
Stanistawem Janickim przy okazji filmu Abel, twdj
brat i watku wychowawcy klasy (polonisty i
geografa w jednej osobie; rewelacyjna kreacja
Zdzistawa Les$niaka), do ktorej uczeszczat Karol

Matulak?®.

W  kontekscie tej postaci warto siegng¢ do
klasycznego podziatu Pierrea Bourdieu i
Jean-Claude’a Passerona, ktérzy rozréznili dwa
typy nauczycieli: auctor bedacy twoércy tresci
badz twodrcg komentarza do przekazywanych
tresci oraz lector gtoszacy nieswoje tresci oraz
nieswoje komentarze do tychze tresci*l. Poloniste
z filmu Abel, twéj brat z petnym przekonaniem
mozna zdefiniowac¢ jako auctora. Na lekcjach -
niewazne czy to jezyk polski, czy godzina
wychowawcza - prébuje on jeszcze wzniesc sie na
wyzyny swoich umiejetnosci, tak aby wypetnié
swoje zawodowe cele jak najpetniej. Reszta
nauczycieli w ujeciu Nasfetera miesci sie wsréd
lectoréw. Przyczyna tego stanu rzeczy moze by¢
ztozona i trzeba jej szuka¢ w gtebszej refleksji
naukowej. Do myslenia daje chociazby pytanie

zadane przez Piotra Zwierzchowskiego: ,czy

405, Janicki, dz. cyt.,s. 9

41 P Bourdieu, J.C. Passeron, Reprodukcja. Elementy teorii
systemu nauczania, ttum. E. Neyman, wstep i redakcja naukowa
A. Ktoskowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1990, s.115.
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nauczyciel moze stworzyc¢ catkowicie nowe tresci,
skoro jego witasna edukacja przebiegata w
okreslonych warunkach arbitralnosci kulturowe;j,
ponadto jest - w neutralnym znaczeniu tego

stowa - reprezentantem systemu”*??

Paradoksalnie wiekszo$¢ wymienionych przeze
mnie waloréw stylu Nasfetera prezentowanego w
filmach poswieconych sprawom dzieci byta
obecna - tyle ze nie miato to juz wiekszego
znaczenia - w Krélowej pszczét; dziele, od ktérego
rozpoczatem artykut i nim go zakoncze, podobnie
jak Nasfeter pozegnat sie tym tytutem z
problematyka dziecieca. Zaréwno kolaudacja, jak
i pézniejsza recepcja Krélowej pszczét poswiadcza,
ze w 1977 roku formuta twdrcza wypracowana
przez rezysera wyczerpata sie. Nasfeter wiedziat
doskonale, Ze juz jej nie rozwinie, nie zrobi kroku
naprzéd, a bedzie skazany jedynie na
powtdrzenia. To byt koniec, ktéry miat by¢ nowym
poczatkiem wyrazonym w Sni¢ we $nie. Los chciat
jednak inaczej, na bieg wypadkéw wywarty
wptyw roéwniez osobiste losy Nasfetera. Z
Janusza Nasfetera zostato nam - widzom -
jednak bardzo duzo. Jego filmy o dzieciach wciaz
mogg inspirowad, budzi¢ refleksje i wywotywac
dyskusje, stanowi¢ komentarz Ilub ilustracje
réznych probleméw. By¢é moze na poziomie
fabuty sg nieco archaiczne, ale to wynik czasow i
okolicznos$ci, w jakich powstaty. Nie ulega

watpliwosci, ze Nasfeter byt czotowym polskim

42 p, Zwierzchowski, Kanon a edukacja, [w:] Istnie¢ w kulturze -
istnie¢ w kulturach. Miedzy teoriq a praktykq edukacyjng, red. A.
Rypel, D. Jastrzebska-Golonka, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2018, s.
307-314.
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rezyserem w zakresie filméw o dzieciach i nalezy
mu sie pamieé, a ponad wszystko nie mozna
méwic o kinie dzieciecym bez wspomnienia tego

wybitnego tworcy.
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