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Od Kina Nowej Przygody do
narracji superbohaterskiej na
podstawie filmu Cudowne
Dziecko (1986) Waldemara
Dzikiego

Absolwent Instytutu Socjologii Uniwersytetu
todzkiego. Prace dyplomowa poswiecit funkcjom
satyry i komizmu w polskich serialach, na
podstawie réznic pomiedzy telewizjg publiczng a
komercyjna. Interesuje sie historig, socjologia

filmu i szeroko rozumiang kulturg masowa.
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Streszczenie

Kino nowej przygody to kategoria filméw
powstata na przetomie lat 70/80 w USA
proponujagce wzér nowego widowiska, kina
stricte rozrywkowego, eskapistycznego,
taczacego inne gatunki filmowe, przeznaczonego
dla wszystkich grup wiekowych, a opartego na
archetypicznej fabule i barwnych postaciach z
domieszka pastiszu i humoru. Filmy
superbohaterskie to natomiast czesto oparte na
komiksowych wydawnictwach petne rozmachu
opowiesci o herosach posiadajacych okreslong
tozsamo$¢, misje i ponadnaturalne zdolnosci.
Cudowne dziecko to przyktad zrecznej
polsko-kanadyjskiej koprodukcji gdzie dzieki
hybrydowemu potaczeniu okreslonych formut
udato sie stworzy¢ zaréwno ciekawego bohatera

akcji jak i udana reinterpretacje ww. gatunkéw.
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Od Kina Nowej Przygody do
narracji superbohaterskiej na
podstawie filmu Cudowne
Dziecko (1986) Waldemara
Dzikiego

Od poczatku lat 80. XX w. nastepowat
pogtebiajacy sie kryzys polskiej kinematografii.
Ztozyto sie na to kilka czynnikéw. Stan wojenny,
zastdj polityczny i gospodarczy wptynat znaczaco
na apatie spoteczenstwa, nie omijajagc takze
filmowego widza. Jednoczes$nie zrédet
narastajgcych probleméw, doszukiwano sie w
ogoélnoswiatowych trendach. Wskazywano na
szereg czynnikéw, poczawszy od postepujacej
merkantylizacji przemystu  dystrybucyjnego,
przez coraz bardziej widoczng inwazje nosnika
video, by wreszcie na obnizonych aspiracjach
widowni skonczyé. Na szczesScie kryzys kina nie

oznaczat twérczej niemocy®. Tam gdzie nie trzeba

! Na zachodzie w I. 80 zauwazono odwrét od kina tzw. widza
wymagajacego, intelektualnego. Filmy Bergmana i Felliniego w
tamtym okresie miaty b. mata widownie. W Polsce natomiast
oprécz powyzszych probleméw natozyty sie dodatkowo
kwestie zwigzane ze sferg twdrcza, organizacja produkcji,
struktura zarzadzania i rentownoscig kinematografii. Czes¢
twércéw jak np. Marek Koterski obwiniato posrednio za taki
stan istniejaca cenzure (w kwestii sfery tworczej). Inni
domagali sie gtebokiej reformy czemu stuzy¢ miata nowa
ustawa o kinematografii opracowywana przez Naczelny
Zarzad Kinematografii (w roku 1987). Tym samym byty filmy
nieudane jak ,Klatwa Doliny Wezy”, ciekawe ale juz dwczesnie
archaicznie zrealizowane jak ,Akademia Pana Kleksa”, i
pomimo trudnosci budzetowych do dzi§ bronigce sie jak
,Kingsajz”, natomiast odnosnie kina mtodziezowego
,Cudowne Dziecko” (przyp. autora). O tym m.in. mowi
polemika ,Zawsze wiecej wiedzg na widowni” Marka
Koterskiego, Czestawa Dondzitto, Waldemara Krzystka czy
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byto porusza¢ niewygodnych tematéw czy
zmaga¢ sie z cenzurg, duzg publicznosc¢
zdobywaty filmy akcji, produkcje przygodowe
oraz te adresowane w duzej mierze do dzieci i
mtodziezy. Komercyjny sukces oczywiscie byt
zarezerwowany dla produkcji zagranicznych,
jednakze ponad 14 milionéw sprzedanych biletow
na Akademie Pana Kleksa (1983) i Podréze Pana
Kleksa (1985) w rez. Krzysztofa Gradowskiego?
wydawato sie otwierac zupetnie nowe mozliwosci
dla rodzimych artystéw, zwtaszcza tych, ktérzy
odgadli oczekiwania éwczesnej mtodej widowni,
byli kreatywni i zarazem odwazni w swoich
przedsiewzieciach. Kolejne filmy takie jak
Przyjaciel ~ Wesotego  Diabta  (1986), Pan
Samochodzik i Niesamowity Dwor (1986) czy
Pierscienn i Réza (1986) nie uzyskaty podobnej
frekwencji, tym niemniej drzwi dzieciecej

wyobrazni zostaty ponownie otwarte.

W strone kina Nowej Przygody

W takiej oto scenerii powstaje Cudowne dziecko
(1987) wg. scenariusza i w rezyserii Waldemara
Dzikiego, o ktorym autor opowiadat: ,(..)
Cudowne Dziecko zrealizowano we wspétprodukcji z
Kanadg to rodzaj tzw. kina familijnego. Bardzo
popularny w Kanadzie i Stanach Zjednoczonych. Ten
film jest zupetnie inny od poprzedniego” (..)°.

Waldemar Dziki zadebiutowat w 1984 roku

Janusza Zaorskiego na tamach magazynu ,,Film” 1987, nr 51,
str. 3.

2http://boxoffice-bozg.pl/filmy-z-najwieksza-widownia-w-pols
kich-kinach-w-latach-80/, [dostep 30.10.2022].
3 W. Dziki, Kino kryzysu - znaki zapytania, ,,Kino” 1987, nr 240,

s. 1.
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wojenno-psychologicznym dramatem Kartka z
Podrézy (1984) na podstawie opowiadania
Ladislava Fuksa. Ta niezwykle kameralna,
powazna opowies¢ dziejaca sie w getcie podczas
Il wojny $wiatowe] - chociaz nagrodzona za
debiut rezyserski na IX Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gdansku - nie wydawata sie
zaspokaja¢ zaréwno ambicji artystycznych jak i
komercyjnych mtodego twoércy. Scenariuszowa
rezyserska

technika tak bardzo

fachowosc, wirtuozeria czy
ol$niewajaca
charakterystyczna dla owczesnego
hollywoodzkiego kina przygodowego spod znaku
George'a Lucasa czy Stevena Spielberga, byta w
oczywisty sposob nieosiggalna dla artystéw nad
Wista. Waldemar Dziki podjat jednak wyzwanie
ttumaczac krotko po premierze: , (..) Cudowne
dziecko jest tylko pewnym etapem, progiem przez
ktory chciatem przejs¢. Musiatem cos zmienic,
przyjrze¢ sie, jak robig dzis fimy na S$wiecie i
sprébowaé sam tego jezyka” (..).* Paradoksalnie
wybér tematyki nie musiat by¢ dla widzéw
zaskakujacy, poniewaz to wtasnie w telewizyjnych
spektaklach teatralnych dla dzieci autor Kartki z
Podrézy (1984) zdobywat swoje pierwsze
doswiadczenie. Czym innym jednak byta
zastosowana formuta i jakosc realizacji. W swoim
drugim filmie rezyser - jako baczny obserwator
sukceséw produkcji  zagranicznych, w tym
gtéwnie amerykanskich - siegnat juz po bardziej
sprawdzong  stylistyke, ktéra w  wielu
przypadkach kaze przywotywac¢ na mysl polskie

okreslenie po raz pierwszy uzyte przez Jerzego

4B. Janicka, Jutro. Rozmowa z Waldemarem Dzikim, ,,Film” 1988,
nr06,s. 3.

51
Ptazewskiego w 1986 roku, a mianowicie Kina
Nowej Przygody®. Gatunek ten zazwyczaj odnosit
sie do obliczonej na zdobycie jak najwiekszej
widowni, petnej nieskrepowanej wyobrazni i
humoru eskapistycznej propozycji rozrywkowego
widowiska, gdzie rozmach inscenizacyjny byt
rownie wazny jak perypetie gtéwnej postaci.
Przedstawicielami tej estetyki byty m.in. takie
filmy jak Gwiezdne Wojny (1977), Bliskie Spotkania
Trzeciego Stopnia (1977) czy Niekonczgca sie
opowiesc (1984), ilmowe kreacje czesto tworzyty
tam dzieci lub ludzie mtodzi wykazujacy sie
odwaga, determinacja i ciekawoscia wobec
zastanej rzeczywistosci. W przypadku polskich
odpowiednikéw takiego kina rodzime produkcje
stosowaty czesto albo zbyt powierzchowne
stylizacje niewystarczajgco eksploatujagc swdj
potencjat albo nawigzywaty do wspomnianej
konwencji - gtéwnie z powoddéw finansowych - w
sposob nieporadny®. Przypadek dzieta
Waldemara Dzikiego jest tymczasem przyktadem
duzo sprawniejszego podejscia i przezwyciezenia
tychze stabosci. Akcja filmu toczy sie wokoét
nastoletniego chtopca Piotra Mellera - w tej roli
Rusty Jedwab - nieoczekiwanie obdarzonego
psychokinetycznymi zdolnosciami. Wpierw s3
one zrodtem wielu przygdd i niebezpieczenstw,
by w koncu rozwaznie uzyte mogty postuzyé
szlachetnej sprawie, czyniagc z  postaci
prawdziwego superbohatera. Jezeli weZmie sie

pod uwage, ze cechami tej nowej odmiany filmu

> ). Ptazewski Nowa Przygoda i co dalej?, ,,Kino” 1986, nr 05, s.
33.

¢ K. Kornacki, Polskie Kino Nowej Przygody [w:] Kino Nowej
Przygody wyd. stowo/obraz terytoria Gdansk 2011, s. 84-97.
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jest komercyjnos¢, widowiskowosé¢, zwrot ku
gatunkom popularnym opartym na fabularnych
stereotypach umozliwiajagcym szybkie i tatwe
rozpoznanie charakteru ekranowej postaci’, to
Cudowne dziecko wydaje sie by¢ nie tylko kolejng
proba zawtadniecia dzieciecg wrazliwoscia, ale
jak na warunki rodzimej kinematografii niezwykle
udana. Umiejetnie zarysowany scenariusz
pozwala umiesci¢ mtodego widza naprzeciw
doskonale powigzanych ze sobg =zdarzen,
angazujac i witaczajac w sam $rodek akcji.
Nastoletni Piotr zmaga sie z podobnymi
problemami wieku dorastania jak jego réwiesnicy.
Bohater bardzo przezywa swoje niepowodzenia,
czy to bedac skazany na role rezerwowego
zawodnika szkolnej druzyny hokeja, czy to
usitujgc  zwrdci¢ na siebie uwage szkolnej
sympatii. Nagle nastepuje pierwszy zwrot akgji,
kiedy w niezrozumiaty dla siebie sposéb odkrywa
w sobie niezwykte zdolnosci. Niezmierna
ciekawos$¢ wobec zdarzen niewyttumaczalnych,
odkrywanie pierwszych pasji czy btahe szkolne
nieporozumienia podpowiadaja mtodemu
audytorium, ze oto maja przed sobg bohatera z
ich wspdlnoty, probujacego okietzna¢ nie do
konca jeszcze rozumiany $wiat dorostych.
Wspomniana komercyjnos¢ to dynamicznos¢
akcji lub nasycenie jej silng emocjonalnoscig -
dostarczenie widzom mocnych wrazen i
zmuszenie ich do emocjonalnego uczestnictwa w
filmie®. Szkolny outsider w przeciggu kilkunastu

minut przeistacza sie w postac sprowadzajaca na

7). Szytak, Kino Nowej Przygody - jego cechy i granice [w:] Kino
Nowej Przygody wyd. stowo/obraz/terytoria Gdansk 2011, s.
8-9.

8 Tamze.
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otoczenie - i na siebie samego - coraz wieksze
problemy. Z korzyscig dla widza nastepuje efekt
kuli $niegowej, bo pojawiajgce sie przeszkody
generuja nastepne wypadki umiejetnie balansujac
na granicy tego co przewidywalne, a
nieoczekiwane. ,(..) Dziatalismy w mysl zasady, ze
im wiecej wybuchéw, tym bedzie $Smieszniej (...)" -

wspomina w jednym z wywiadéw swoje

produkcje prekursor ,nhowoprzygodowej”
formuty Steven Spielberg’. | tak samo w
polsko-kanadyjskim filmie Lelektryczne”

incydenty w miescie, pobyt w zamknietym
zaktadzie medycznym czy efektowna ucieczka nie
sg dramaturgiczng nowoscia, bowiem Waldemar
Dziki siega do wtérnego, ale sprawdzonego
kanonu, ktéry inspirowat i wcigz inspiruje
filmowcow na catym swiecie. Chociaz podobnie
udane schematy fabularne mozna odnalezé¢ w
innych polskich filmach tamtego czasu jak
Kingsajz (1988) czy Ga, ga. Chwata bohaterom
(1986) to tylko w widowiskowym aspekcie
przypominajg one omawiang amerykanskg
stylistyke. Tak naprawde wspomniane produkcje
sg bardziej intelektualng alegoria czy
antyutopijng groteska’® dla dorostych anizeli
eskapistyczng forma magicznej opowiesci jak w

przypadku przygdd Piotra.

Nie bedzie jednak ciekawej struktury

dramaturgicznej, jesli nie wzbogaci sie opowiesci

? M. Kube, Ewolucja Stevena Spielberga. Od Szczek do Czwartej
Wtadzy,
https://www.rp.pl/film/art9925791-ewolucja-stevena-spielbe
rga-od-szczek-do-czwartej-wladzy

Dostep [22.10.2022].

10K, Kornacki, Polskie Kino Nowej Przygody, dz. cyt., s. 87.
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o dodatkowe watki jak przyjazn, odwaga, wiara
we wilasne mozliwosci. Gtéwny bohater
przypadkowo zyskuje wiec wsparcie ze strony
przyjaciela Aleksandra - w tej roli kolejna
mtodociana posta¢ Eduard Garson. Tutaj mamy
do czynienia z nastepnym ,cudownym dzieckiem”
choc¢ dla jego zdolnosci rezyser ma juz bardziej
racjonalne wyttumaczenie. Aleksander jest - tylko
albo az - niezrozumianym genialnym muzykiem
szukajacym, podobnie jak Piotr, zrozumienia i
akceptacji. Nagle postacie wzajemnie przyciagaja
sie. Jeden drugiego to gani, to motywuje, dzieli sie
swa sita, jednoczesnie dajagc ogromne wsparcie.
,(...) Geniusze muszq trzymac sie razem (...)” - méwi
w jednej ze scen Aleksander, a ogladajacy film
mtody widz moze tylko westchngé¢ z wrazenia
wobec tak podanej przez rezysera emocjonalnej
mikstury. Dynamicznos¢ akcji jest ponadto -
dodajmy od samego poczatku - umiejetnie
podsycana przez tworcow o tajemniczy watek
pojawiajgcego sie wojskowego $migtowca z
tajemniczym tadunkiem. To zwiastun kolejnej
niespodzianki, jednak nie zaburzajacy gtéwnego
watku, ale umiejetnie przemycony element
tajemniczosci tak charakterystyczny dla Kina
Nowej Przygody. Jak pisze Jerzy Szytak: ,(..)
warsztat podobnych produkcji przejawiat sie przez
sprawnos¢ i jednoznacznos$¢ narracji, ktorej
towarzyszyto dqgzenie do uzyskania przezroczystosci
przekazu filmowego (..)"'. W tym wypadku
zastosowana delikatna dwutorowos¢ opowiesci
wykorzystania

to ponownie przyktad

1 ). Szytak, Kino Nowej Przygody - jego cechy i granice, dz, cyt.,s.
8-9.
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sprawdzonych pomystéw (budowanie napiecia,
pogonie, ucieczki, rozmaite incydenty), by na
koncu porazi¢ publike ekscytujagcym finatem. Nie
bez znaczenia sg tez w Cudownym dziecku
zastosowane stereotypy fabularne umozliwiajace
widowni szybkie rozpoznanie filmowych postaci -
dodajmy bardzo charakterystyczne dla
omawianego gatunku. Przeciwstawienie Piotra i
jego otoczenia w opozycji do dorostej filmowe;j
wiekszosci jest tu celowym zamystem rezysera.
Po kolei rodzice kolegéw Piotra, Dyrektor szkoty
(Andrzej  Szczepkowski), Inspektor  policji
(Wactaw Kowalski), Putkownik (Jan Machulski) sg
bardziej ironiczni i Smieszni anizeli telekinetyczne
zdolnosci gtéwnego protagonisty. Dorosli nagle
gubig atrybuty tak charakterystyczne dla swojego
stanu i jakby zamieniaja sie miejscami z dziec¢mi.
Sceptyczny na poczatku Inspektor zdaje sie
reagowa¢ duzo powazniej w stosunku do
okolicznosci, szkolni rodzice - owtfadnieci
strachem wobec tajemniczych dla nich zdarzen -
nagle tracg spokédj i opanowanie, a Putkownik
swolj autorytet wykazujac sie catkowita
bezradnoscia wobec zblizajagcej sie katastrofy.
Ubrana w kostium codziennosci pryncypialnosé
dorostych zostaje tu wiec w komediowy sposob
oswojona. Jezeli Waldemar Dziki chciat
nasladowaé¢ kino amerykanskie to w tym
przypadku uciekt sie do tak waznego dla Kina
Nowej Przygody ,postaciowego” pastiszu i
inwencji.  ,Niemozliwe!” krzyczy w pewnym
momencie pompatyczny Dyrektor, ale to wtasnie
Waldemar Dziki jego zachowaniem puszcza oko
do widza i zdaje sie méwic to samo co tworcy E.T.

(1982) kilka lat wczesniej, ze wszystko jest
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mozliwe bo fantazja jest niezwykle inspirujaca.
Kpigcy z Piotra nauczyciel fizyki (Andrzej
Blumenfeld) - choé¢ swoim zachowaniem
niepodobny do prawdziwych belfrow - jest
potrzebng egzemplifikacja niedowiarka
potwierdzajaca, ze nawet jesli to bajka, to taki
filmowy oniryzm jest marzeniem wecale nie tak
odlegtym dla innych jak by sie mogto wydawac.
Pod tym wzgledem zastosowana na poczatku
filmu formuta niemalze rodzinnego dramatu
zaskakuje widzéw swoja - dostowng i w przenosni
- iluzja, nie kazac wstydzi¢ sie za ucieczke od
rzeczywistosci empirycznej. W  opowiesci
Waldemara Dzikiego nie ma wiec bezposredniej
walki ze ztem, co byto tak czesto udziatem wielu
innych ,nowoprzygodowych” produkcji tamtych
lat jak Akademia Pana Kleksa (1983) czy Synteza
(1984). Ale nawet jesli wspdlnym mianownikiem
podobnych obrazéw jest wartka dramaturgia lub
motyw pokonywania swoich stabosci, uprzedzen,
mniej lub bardziej realnych zagrozen, to
polsko-kanadyjski  film  unika  nadmiernej
infantylnosci i uproszczen jakie mozna dostrzec
chociazby w przygodach Pana Samochodzika.
Postacie Kina Nowej Przygody - jak wtasnie Piotr
- wiarygodnie, a przez to zauwazalnie dzielg sie z
widownia swa potega i moca. Atrybutéw tych jest
duzo mniej w podobnych stylistycznych
przedsiewzieciach np. Marka Piestraka (Klgtwa
Doliny Wezy, 1987) czy Kazimierza Tarnasa (Pan
Samochodzik i praskie tajemnice, 1988). Odwotanie
sie  Waldemara Dzikiego do doswiadczen
powszechnych, jak najbardziej realnych (kto nie

przezywa uczucia w wieku dojrzewania, ze jest
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genialny?)’? nie rezygnujac jednoczesnie z
zamierzonej basniowosci to gtéwna sita
Cudownego dziecka wyrdzniajagca go na tle

omawianego nurtu.

Waga komercyjnego charakteru Kina Nowej
Przygody to takze fakt, ze owo kino zaoferowato
,(...) rozrywke dostepnq dla bardzo szerokiego kregu
widzéw, przeznaczonqg do rodzinnego oglgdania,
wolng od nadmiaru drastycznosci, przemocy, rozlewu
krwi czy rozbuchanej erotyki (...)"*%. Jednym stowem
film ten cho¢ skierowany w duzej mierze do dzieci
i mtodziezy jest konstruktem wielogatunkowym,
tematyczng mieszaning petng zapozyczen. Dzieto
Waldemara Dzikiego jest wiec po trosze
dramatem familijnym, thrillerem, kinem akgji,
sensacja, dzieciecg komedia i wreszcie historig SF.
Poczatek gtéwnego watku to problemy Piotra,
ktére dotycza w duzej mierze takze jego rodzicéw
(w tej roli Mariusz Benoit i Daria Trafankowska).
Ich wspdlne troski opierajg sie na szczescie na
partnerstwie i zrozumieniu (a wiec jest i element
wychowawczy). Zastosowana forma
rodzinno-obyczajowa jest tu jednak tylko
przyczynkiem do dalszej historii. Wraz ze zmiang
tempa filmu, wspomniane wczesniej efektowne
sytuacje jak policyjne pogonie, ucieczka z
zamknietego zaktadu czy incydent w barze,
podkreslajg awanturniczo-sensacyjny charakter
produkcji Waldemara Dzikiego. Oczywiscie wiele
scen - na przyktad demolka komisariatu, starcie

hokejowe]j druzyny z kordonem funkcjonariuszy

12 T, Sobolewski, Nowa Przygoda, Nowa Bash, ,,Kino” 1990, nr
01,s.33-37.

13 ). Szytak Kino Nowej Przygody - jego cechy i granice, dz. cyt., s.
9.
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pod fabryka - traktowa¢ mozna z przymruzeniem
oka majac na wzgledzie potrzebe zastosowanej
konwencji. Podobny dystans jest tu niezbedny,
gdyz efektownos$¢ wymaga mato realistycznego
uzasadnienia. Wariackie przygody Piotra i jego
przyjaciot zatem tylko potwierdzaja
przynalezno$¢ gatunkowa omawianej produkgcji.
Granice miedzy sztuka i zabawa - czyli réznice
czesto wyraznie uwypuklone w filmach np. dla
dorostych - w podobnych schematach tracg swoja
ostros¢'. Stad juz blisko do potencjatu
komediowego Cudownego dziecka. Mtody widz ma
prawo $miac sie zaréwno z groteskowej postawy
dorostych - np. mdlejacy pielegniarz w szpitalu
(Piotr Polk), zadufany dyrektor filharmonii
(Wojciech Mann) - jak i popiséw gtéwnych
postaci. Owa komediowo$¢ w Kinie Nowej
Przygody jest niezbedna, jesli wezmie sie pod
uwage, ze to nie jakikolwiek artyzm czy
dydaktyzm, ale wtasnie nieskrepowana rozrywka
jest tutaj najwazniejsza. ,(...) W przeciwienstwie do
wielu filméw stricte gatunkowych dla dorostych u
podstaw aksjologii dzieciecej lezy bowiem zupetnie
inna optyka, a mianowicie opozycja ,ciekawe” -
Jhieciekawe (..)”* i biada filmowcowi, ktéry
zlekcewazy tak istotny element. Rezyser Kartek z
podrézy wzorem swoich poprzednikéw nie musiat
wywazac raz juz otwartych drzwi. Postugiwanie
sie (oczywiscie sprawne!) gatunkowymi kliszami
w oparciu o dialogi petne humoru i autoironii byty

wszak znakiem rozpoznawczym i innych twoércéw

4 M. Hendrykowski, Polski film fabularny dla dzieci i mtodziezy,
wyd. Ogélnopolski osrodek sztuki dla dzieci i mtodziezy w
Poznaniu, Poznan 1994, s. 53.

15 E. Balcerzan, Kregi wtajemniczenia, wyd. Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1982,s.73.
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dla mtodej widowni, jak George Lucas czy Jim
Henson. Nie bez znaczenia jest takze fakt
zastosowania udanej Sciezki  dzwiekowej.
Melodyjne kompozycje Krzesimira Debskiego (np.
piosenki ,Przyjaciel Wie”, ,Za maty”) podkreslaty
jednoczesnie i stylistyke filmu, staty sie
niezbednym  formatem  reinterpretacyjnym
opisywanego dzieta zaznaczajac w formie i tresci
jego ,nowoprzygodowy” charakter. Jakze ciezko
bytoby sobie dzisiaj przypomniec serie Indiana
Jones (1981) czy kolejne czesci Niesmiertelnego
(1986) bez wpadajacego w ucho brzmieniowego
lejtmotywu. W tym konkretnym przypadku w
kwestii  polskich  obrazéw poréownywalna
jakosciowo do filmu Waldemara Dzikiego moze
by¢ tylko Akademia Pana Kleksa. Cudowne dziecko
jest wreszcie doskonatym przyktadem polskiej
fantastyki bez ktérej i dzisiaj nie sposob
wyobrazi¢ sobie Kina Nowej Przygody. W opinii
Andrzeja Kotodynskiego filmy stosujgce watek
sci-fi ,(...) majq zdolnos¢ do ksztattowania obrazéw,
ktére przekraczajq rzeczywistos¢”, mozna je zaliczy¢
do ,kina poetyckiego o nieostrym obszarze, nie
posiadajgcego wyraznych granic poniewaz stykajq sie
z horrorem i basnig. Ich sitg jest element
niespodzianki, zdolnos¢ ciggtej przemiany...(...)"*.
Jesli jest wiec tu miejsce na podréze Guliwera,
diabty Michaita Buthakowa, mistyczne utopie i
dystopie znajdzie sie takze zapewne przestrzen
dla utalentowanego, przesyconego nieziemska
energia troche zagubionego dziecka indygo.
Waldemar Dziki nie silit sie wiec na zbedne

niedopowiedzenia czy wyszukane symbole, ale

16 A. Kotodynski, Dziedzictwo wyobrazni. Historia filmu SF, wyd.
Alfa, Warszawa 1989, s.5,6.
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bardziej intertekstualng wersje opowiesci - jak w
przypadku The Goonies (1985) czy Powrotu do
Przysztosci (1985) - jak osiggna¢ niemozliwe gdy
zdrowy rozsadek zdaje sie przeczy¢ faktom.
Filmowa fantastycznos$¢ rezyser opart na ,(..)
czynniku  pseudonaukowej  ekstrapolacji  (...)"
stawiajac bardziej na obraz niz stowo i budujacw
ten sposéb napiecie. Cudownos¢ gtéwnej postaci
to te cechy nadprzyrodzone, ktére sy przeciez
przedmiotem nieustannej fascynacji tym co
nieoczywiste i tajemnicze. Ktére dziecko nie
chciatoby przenosi¢ przedmiotéw na odlegtosc
czy niszczy¢ je wzrokiem? Dla nich rezyser daje
dowdd na wzglednos$é naszej wiedzy o Swiecie.
Fantastyka czesto - nawet jesli w infantylny
sposéb - porusza kwestie granic ludzkich
mozliwosci czy potencjatu nieograniczonosci.
Tutaj takim spojrzeniem poza horyzont i aktualng
perspektywe, pochfonieta perypetiami naszego
bohatera publiczno$¢ doswiadcza zapewne
podobnej konstatacji. Jakze duzo bardziej
umiejetny byt to sposéb realizacji wezmie sie pod
uwage, jesli ponownie dzisiaj przeanalizuje sie
trylogie przygdd Ambrozego Kleksa czy opowies¢
o diable Piszczatce. W poréwnaniu do
wspomnianych filméw wydaje sie, ze Waldemar
Dziki - pomimo posiadanych $rodkow
finansowych - ograniczyt techniczne mozliwosci
do minimum nie chcac jednocze$nie narazi¢
warstwy wizualnej na zarzut ,tandetnej imitac;ji”.
Gorzej w tej kwestii poszto - zwtaszcza z
perspektywy minionego czasu - Krzysztofowi

Gradowskiemu czy Jerzemu tukaszewiczowi.

Y7 R. Handke Wokét tozsamosci SF w: Spér o SF, wyd.
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1989, s. 164.
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O ile mozna sie spierac¢ czy Kino Nowej Przygody
jest wynikiem postepujacej infantylizacji czy
juwenalizacji amerykanskiej kinematografii, o tyle
filmy z superbohaterami w rolach gtéwnych
wynikaja w duzej mierze z antecedencji
popularnych wydawnictw komiksowych.
Zasadniczym wzorcem dla klasycznej narracji
tego typu jest $cisle okreslona estetyka i diegeza
takiego dzieta. Gtéwnie jednak kino takie jest
twérczoscia metagatunkowg, gdzie tworcy
prezentujg okreslony zestaw postaci w odmianie
adventure fiction'®. Podobnie jak Kino Nowej
Przygody ma tez strukture kombinacyjng lub
hybrydowa taczaca roézne filmowe jakosci i
znajome motywy. Z jednej strony takich (..
superbohateréw nie da sie opisac za pomocq zestawu
definitywnie okreslonych cech czy wzoréw zachowan,
a ich esencja kryje sie w dalece uplastycznionym
zabiegu adaptowania wybranego herosa do kazdego
mozliwego przekazu...(.)"” z drugiej jednak
posiadanie okreslonej tozsamosci, mocy i misji
moze by¢ wyrézniajgca kategorig na tle innych
gatunkowych charakteréw®. W przypadku
Cudownego dziecka tytutowy protagonista jest
dos¢ czytelnie zaznaczony. Piotr jest zwyktym
nastolatkiem prowadzacym spokojne -
wyznaczone przez obowigzki szkolne z jednej
strony oraz rodzicielskie wymagania z drugiej -
zycie. Jego perypetie orbitujg wokét wydarzen

witasciwych dla mtodziezy w tym wieku jak

8T, Zaglewski, Kinowe uniwersum superbohateréw, wyd. PWN,
Warszawa 2017, s. 80.

1 Tenze, Superkultura. Geneza fenomenu superbohateréw, wyd.
TAiIPWN Universitas, Krakow 2021, s. 24.

» Tamze, dz. cyt., s. 19; Por. P. Coogan, Superhero. The secret
origin of a genre,
https://www.desmet.org/uploaded/Academics/English/4_Coo
gan-Superhero.pdf
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nieporozumienia z mtodszym rodzenstwem czy
utarczki z przyjaciétmi. W kwestii tozsamosci
nasz bohater jest zatem - cho¢ w tym wypadku
dzieckiem - takim samym niewyszukanym
indywiduum jakim byt przed ukaszeniem pajaka
Pete Parker (Spider Man) czy nieobjety
wojskowym  eksperymentem Steve Rogers
(Kapitan Ameryka). Wspomniany mtodzienczy
wiek Piotra wydaje sie by¢ $wiadomym
scenariuszowym wybiegiem Waldemara
Dzikiego, bo odwotujagcym sie do tradycji
mitotworczej tak czesto definiujacej innych
superherosow. Najbardziej rzucajacym sie w oczy
przyktadem jest chociazby geneza Supermana
jako  opowiesci o dziecku obdarzonym
nadnaturalnymi zdolnosciami. Dalsze analogie do
takich religijnych przekazéw jak historia
Mojzesza czy wzbogacenie galerii obecnej kultury
filmowej o postacie Aquamana (kojarzony z
Posejdonem lub Neptunem), Wonder Woman
(Diana z Themysciry), Thora tylko potwierdzaja
forme zastosowanego schematu. To co tworzy
ciekawa opowiesé, to funkcje okreslajace
elementy na jakich oparty jest rozwoj akcji’™.
Tutaj bez watpienia takim elementem s3
nadprzyrodzone atrybuty naszego bohatera, bez
ktérych ciezko wyobrazi¢ sobie podobng dobrze
skrojong historie. Oczywiécie, owe moce jak
pokazuja inne kinowe czy komiksowe opowiesci
nie muszg od razu oznaczac¢ podobnych zdolnosci

co tytutowe Cudowne dziecko, jednak tak czy

inaczej jako ,(..) element przesady zakorzeniony w

21 W. Propp, Morfologia bajki, dz. cyt., s. 131.
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samej idei gatunku (..)?* sg czynnikiem
definiujacym i rozwijajgcym  fabute. Ich
przyswojenie jest suma wielu dziwnych wydarzen
i okolicznosci. Cztonkowie Fantastycznej Czwoérki
jako astronauci ulegajg niezaplanowanemu
napromieniowaniu, przez co zyskuja
nadnaturalne sprawnosci?®. Podobne sytuacje sa
udziatem Roberta Bruce'a Bannera (alter ego
Hulka) czy Deadpoola. W przeciwienstwie do
wspomnianych heroséw bohater Waldemara
Dzikiego nie jest jednak ofiarg swojego
przeznaczenia. Po wizycie na magicznym
przedstawieniu zaczyna  fascynowaé  sie
telekineza. Zatraca sie w tematyczne;j literaturze,
¢wiczy i usilnie stara sie zyska¢ moce. Te spadaja
na niego zgodnie z zyczeniem, cho¢ niezgodnie ze
Swiadomoscia  nieuchronnych  konsekwencji.
Kiedy je otrzymuje jest - co zrozumiate -
przestraszony i zaskoczony. Otrzymany ,dar” nie
idzie jednak w parze z samokontrolag. W tym
wypadku blizej mu juz do wspomnianego
Spider-Mana, bowiem podobnie jak postac
Marvela®* Piotr wykorzystuje swoje umiejetnosci
na kontrowersyjne przedsiewziecia
(zdemolowanie salonu gier, zniszczenia w domu
handlowym). Wart odnotowania jest fakt, ze
czesto filmowi superbohaterowie paradoksalnie

sprawiaja  wrazenie os6b  posiadajacych

2T, Zaglewski, Superkultura. Geneza fenomenu superbohateréw,
dz. cyt., s. 20; Por. P. Coogan, Superhero. The secret origin of a
genre,
https://www.desmet.org/uploaded/Academics/English/4_Coo
gan-Superhero.pdf

23 M. Gérna, Fantastyczna czworka,
https://wyborcza.pl/7,101707,23719920,fantastyczna-czwor
ka-film-tak-zly-ze-studio-skonfiskowalo.html [dostep
01.11.2022]

Zhttps://marvel.fandom.com/pl/wiki/Peter_Parker_(Ziemia-6
16) [dostep 31.10.2022]
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niewystarczajagcg samoocene, w tym rozmaite
kompleksy i stabosci®®. Taka osobowosciowa
konstrukcja ma gtéwnie na celu utatwienie
identyfikacji  widza z postacia  spoza
realistycznego wymiaru. Podobny zabieg pozwolit
oswoi¢ to co niezrozumiate i tajemnicze w
przypadku Supermana czy Catwoman i stat sie
podobng metodg twoércow Cudownego dziecka
przy sportretowaniu Piotra. Inteligentny, ale
bedacy poza centrum zainteresowan swojej grupy
rowiesniczej dzieli los bardziej outsidera niz
kogo$ towarzyskiego. Mtodemu widzowi, do
ktérego w duzej mierze adresowana jest
opowies¢ z jednej strony mogg wydac sie
atrakcyjne obyczajowe watki zwigzane z
sproblemami wieku dorastania”, z drugiej jednak
scenariusz akcentuje wyraZnie powtarzalny
paradoks. W mys| podobnych intertekstualnych
toposéw oto bedacy poza sferg jakichkolwiek
podejrzen bohater nagle przeistacza sie w
niezwykta osobowos¢ dokonujac swoistej inicjacji
W mroczniejsze strony ,rzeczywistosci”. Podobna
préba odpowiedzi na zbiorowa tesknote publiki
za czym$ tak odlegtym, ze az nieoczywistym
wpisujgca sie takze w dtugg tradycje
mitologiczno-religijng oparta na kultywowaniu
historii o nadludzkich herosach moze by¢
wynikiem konkretnego
spoteczno-psychologicznego zapotrzebowania®,
z ktérego korzysta wielu autorow filméw

omawianej kategorii.

2 ). Szytak, Komiks s$wiat przerysowany, wyd. stowo/obraz
terytoria, Gdansk 1998, s. 40.

26 T. Zaglewski, Superkultura. Geneza fenomenu superbohateréw,
dz, cyt., st 62.
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Przygoda w cieniu Zimnej Wojny

Niebagatelne znaczenie ma takze inny watek
charakterystyczny zaréwno dla  produkcji
Waldemara Dzikiego, jak i innych tego typu
opowiesci, a mianowicie podrézy?’. Czasem ma
ona wymiar pielgrzymki, magicznego wezwania
lub wyprawy w najdziwniejsze rejony ludzkiej
Swiadomosci, jednak stanowi niezbedny element
dookreslajacy postac i wzbogacajacy
proponowang narracje. W przypadku takiego
superbohatera jak Hulk, 6w motyw zaczyna sie
wtasnie od ucieczki jaka podejmuje amerykanski
heros. Nierozumiany i przerazony swa sita
podejmuje wyjazd za granice w nadziei na
znalezienie bezpiecznego schronienia®®. Takze
tytutowe Cudowne dziecko obdarowane nierealng
moca zaczyna z niej korzysta¢ nad wyraz
lekkomyslnie, co z kolei sprowadza coraz wieksze
ktopoty. Okazuje sie bowiem, ze to nagle nie
dziecieca arkadia jest zagrozona, ale to ona sama
stanowi niebezpieczenstwo. Kulminacyjnymi
scenami sg oczywiscie ,wypadki” na komisariacie,
po ktérych Piotr zostaje uznany za osobe
niebezpieczng. Fakt potraktowania go jako
niemalze wroga publicznego czy umieszczenie w
osrodku medycznym na  przymusowych
badaniach, podkresla tymczasem i fabularng
powage zdarzen oraz wydaje sie by¢ niezbednym

elementem okreslajagcym  tragizm  sytuacji

27 Motyw podrézy jest czescia mitotwdrczego schematu
zaproponowanego przez J. Campbella w ramach modelu
,Monomitu”. Zob. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, wyd.
Zysk i S-ka, Poznan 1997,s. 19.

28 M. Andrys, The Incredible Hulk-recenzja,
https://paradoks.net.pl/read/7248-the-incredible-hulk-recenz
ja, [dostep 01.11.2022].
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superbohatera. Nieprzestrzeganie litery prawa i
brak zgody (Swiadomy Ilub nie) na normy
spoteczne sg udziatem takze takich osobliwosci
jak Punisher czy Batman. Dopiero jednak
wspomniana podroéz, a w przypadku omawianego
filmu ucieczka ze szpitala, daje szanse na
wewnetrzng sanacje i realizacje przemiany. Piotr
tak samo jak Niesamowity Hulk musi nauczy¢ sie
panowa¢ nad emocjami i jednoczesnie pokonac
przeciwnosci aby odzyskac zaufanie i mozliwos¢
oswojenia wspodlnoty ze swoja obecnoscia. Jak
pisze Joseph Campbell ,(...) ci, ktérzy nie odrzucili
wezwania i podjeli wyprawe, spotykajg na swej
drodze kogo$ kto przychodzi im z pomocq (..)"*’.

Elementem wzbogacajacym scenariusz
Cudownego dziecka jest wiec postac wiolonczelisty
Aleksandra (Eduard Garson), ktéra znaczaco
wptywa na dalszy rozwéj wypadkow. To wiasnie
on - niczym Stick mistrz ninja szkolacy
niewidomego Matta Murdocka - Daredevila® -
motywuje i uswiadamia naszego herosa, dodajac
mu inspiracji tak potrzebnej w oczekiwanym
zakonczeniu. Bohater czesto nie jest w stanie
samodzielnie stawi¢ czota przeciwnikowi, dlatego
w podobnych opowiesciach na ogét funkcjonujg

n31

pomocnicy - ,donatorzy””'. Takim przyktadem
moze by¢ wtasnie uzdolniony muzyk. Jako
bardziej panujagcy nad swoim talentem bywa
nauczycielem i doradcg, co wida¢ w scenach
treningu mocy czy rozbrajania uszkodzonej
bomby. Jesli zatem Batman miat swoj ,cien” w

osobie Robina, a Kapitan Ameryka alianta

29 ). Campbell, Bohater..., dz. cyt.,s. 61.

%0 F. Miller, J. Romita, Daredevil. Man without a fear, wyd.
TM-Semic, Warszawa 1995,s. 11.

31 W. Propp, Morfologia bajki, dz. cyt.,s. 152.
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Falcona, to Aleksander jest koniecznym alter ego
Piotra, uzupetniajagcym i rozwijajacym
proponowang formute. Krytycy
superbohaterskich narracji czesto deprecjonuja
takie kino =zarzucajac mu miatko$¢ i brak
gtebszego przestania®. Poréwnuja je bardziej do
parkow rozrywki abstrahujacych od
emocjonalnych i psychologicznych doswiadczen
innych ludzi*®. Tymczasem to czesto co stoi za
popularnoscia podobnych filméw to witasnie
nawigzanie kontaktu z odbiorcg poprzez
odwotanie sie do jego spoteczno-kulturowego
bagazu podpartego strachem, nostalgia czy
mysleniem magicznym. W przypadku obrazu
Waldemara Dzikiego, niezwykle istotnym
elementem scenariusza byt watek poswiecony
zagrozeniu  jaki  stanowit ,wypadek” @z
tajemniczym tadunkiem wojskowego smigtowca. |
ponownie zaskoczenie bowiem nagle okazuje sie,
ze jest to nic innego jak $mierciono$na bomba
(bomba M) o duzej sile razenia. ,(...) Efekty eksplozji
sq hieporéownywalne z innymi rodzajami broni (...)”
moéwi w jednej ze scen w przyptywie szczerosci
Putkownik. Tutaj trzeba przypomnie¢, ze Cudowne
dziecko jest filmem zrealizowanym w czasie
szczegblnym. Lata osiemdziesiate to okres ciggle
trwajacej ,zimnej wojny” miedzy USA i ZSRR.
Pierwsze strony gazet na catym $wiecie

informowaty o wyscigu zbrojen czy anihilacyjnych

32 Podobny poglad paradoksalnie wyrazit sam Waldemar Dziki
w wywiadzie z Bozena Janicka ubolewajagc nad staba
przydatnoscig takiego kina w przypadku checi opowiedzenia
czego$ powazniejszego. B. Janicka, Jutro. Rozmowa z
Waldemarem Dzikim [w:] ,,Film” 1988, nr 06, s. 3.

3 B. Bell, Martin Scorsese Compares Marvel Movies to Theme
Parks: That'’s not Cinema,
https://variety.com/2019/film/news/martin-scorsese-marvel-
theme-parks-1203360075/, [dostep 01.11.2022]
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mozliwosciach broni nuklearnej, a o6wczesna
uwaga szczegblnie skupiona jest wokét
rozmieszczenia amerykanskich rakiet w RFN®,
Watki zwigzane z militarnym zagrozeniem byty
rowniez wykorzystywane w kinie o
superbohaterach, zwtaszcza tam gdzie mogty by¢
odbiciem najgorszych lekéw zwigzanych np. z
potencjalnoscia atomowego konfliktu®. Kto
zatem jest w stanie pomdc kiedy pojawia sie
niebezpieczenstwo i zawodzi tzw. ,czynnik
ludzki”? Oczywiscie ten, ktéry jeszcze chwile
temu sam byt uznany za kogo$ niepozadanego
czyli... superbohater, w tym wypadku Piotr. ,(...) To
wszystko co jest w srodku, wystarczy na cate miasto
(-..)” mowi o bombie w pewnym momencie oficer
pretendujagcy do roli fabularnego autorytetu.
Miasto tymczasem ma swojego obronce, moze
jeszcze nie tak oczywistego i przewidywalnego
jak miato Gotham czy Metropolis, ale na pewno
rownie szlachetnego i skutecznego. Cudowne
dziecko przede wszystkim jednak doskonale
portretuje charakterystyczny dla opisywanego
gatunku kryzysowy stan elit, chociazby na
przyktadzie personelu wojskowego najpierw
zapewniajgcego o braku zagrozenia - w zwiazku z
przewozem broni - by pdzniej ponies¢
spektakularng porazke. Profesjonalizm
Putkownika okazuje sie fatszywym tropem, jest
on kolejng w filmie dorostg postacia, ktéra sie
kompromituje. Inspektor natomiast - podobnie
jak komisarz James Gordon wspodtpracujacy z

Batmanem - wykazuje sie bezradnoscig wobec

34 J. Dziedzina, Wyscig (do)zbrojen,

https://www.gosc.pl/doc/5141164 Wyscig-do-zbrojen,
[dos’gep 01.11.2022]
35 T. Zaglewski, Superkultura..., dz. cyt., s. 132.
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zblizajgcego sie niebezpieczenstwa i musi
wezwa¢ na pomoc kogo$ od siebie
skuteczniejszego. Jest wiec widoczny kryzys
zaufania do instytucji demokratycznych w tym
samej policji i wojska jako straznikow stabilnosci.
Gdy zawodza pragmatyczne mechanizmy i
regulaminy to wtasnie ,(..) abstrakcyjne istoty
starajq sie uporzqdkowac coraz bardziej chaotyczng

rzeczywisto$¢ oraz nadaé jej sens (...)"*°

. Tutaj trzeba
zaznaczy¢, ze o ile film jest pozbawiony
ideologicznego zaangazowania, to w tym
wypadku podejmuje watek jak najbardziej
prawdopodobny - brak wyobrazni skutkujgcy
»Zagubieniem” rozmaitych arsenatéw zdarzat sie
bowiem autentycznie juz w przesztosci®’. | zndéw
jak w wiekszosci tego typu narracji mamy do
czynienia z motywem ratowania wspolnoty przez
jednostke, zgodnie z dewizg, iz jesli wystepuja
jakiekolwiek spoteczne sprzecznosci, to musza
by¢ tez sity zdolne do ich usuniecia®. W filmie
Batman zbawia swiat (1966) Cztowiek Nietoperz
musi stawi¢ czoto przestepcom, ktorzy chca
przeja¢ wtadze za pomoca dehylatora - broni
zamieniajacej ludzi w  popiét”. Podobne
obowiazki bywaja w kinie udziatem chociazby
Tony’ego Starka - Iron Mana. Kapitan Ameryka

natomiast zmaga sie zaréwno na ekranie jak i

36 Tenze, Kinowe uniwersum..., dz. cyt., s. 38.

7 P. Bozejewicz, Bomby Jgdrowe: Zagubione puszki pandory,
https://www.rp.pl/historia/art2050151-bomby-jadrowe-zagu
bione-puszki-pandory, [dostep 11.11.2022].

% U. Eco, Superman w literaturze masowej, PIW, Warszawa
1996,s.112.
*https://zjadaczfilmow.blogspot.com/2014/06/batman-movie
-batman-zbawia-swiat-1966.html, [dostep 02.11.2022].
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stronach komikséw ze swiatowym terroryzmem,
ktérego egzemplifikacja jest Red Skull®.

Piotr na szczescie nie musi stawia¢ czota
ztowrogim syndykatom czy wszechmocnym
przestepcom, bo w tym wypadku podejmuje
walke zaréwno z zewnetrznymi przeciwnosciami
(awaria bomby) jak i zsamym sobg (wiara w swoje
mozliwosci). Oczywiscie jak w wielu opowiesciach
o podobnych herosach odnosi sukces, ratuje
miasto, zdobywa przyjaciét i moze powrdci¢ do
lokalnej spotecznosci. Jest tu wiec potwierdzenie
opisywanej  gatunkowej zasady, iz ,(.)
superbohaterowie  odpowiadali na  narodowe
nieszczescia od zawsze, od czaséw Wielkiego Kryzysu
do zagrozenia wojna nuklearng (...)"*'. Jesli zatem w
prawdziwym zyciu ludziom nie udaje sie czasem
stang¢ na wysokosci zadania to z pomocg moze
przyj$s¢ zawsze superbohaterska narracja. Ona
moze dawac nadzieje, by¢ odpowiedzia na
bezsilnos¢ czy stanowi¢ panaceum na zbiorowa
traume. Nawet jesli wydaje sie nieskomplikowang
rozrywka czy nostalgicznym wspomnieniem
elementem

dzieciecej beztroski bywa

niezbednym aby zadziatat mechanizm
pocieszenia pozwalajacy szybko, i skutecznie

rozwigzac¢ nieoczekiwane dramaty*’.

Podsumowanie

Kino popularne - w tym takze te skierowane do

dzieci i mtodziezy - w Polsce czesto miato

“Ohttps://marvel.fandom.com/pl/wiki/Steven_Rogers_(Ziemia-

616), [dostep 04.11.2022].

41 B. Wright, Comic Book Nation. The transformation of youth
culture in America, The John Hopkins University Press,
Baltimore 2003, s. 287.

42 . Eco, Superman w literaturze masowej, dz. cyt., s. 68.
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ogromny problem w zaistnieniu w ksztatcie
typowym dla zachodniego rozumienia tego
zjawiska. Produkcje, ktérych gtéwnga funkcja byto
dostarczenie rozrywki, nie byty traktowane
powaznie, mogty najwyzej liczy¢ na niezbyt
dotkliwe razy i potajanki®®. Waldemar Dziki
zachowujac dystans do swojego artystycznego
poprzedniego wyboru (Kartki z Podrézy 1984)
Swiadomie i z premedytacjg podjat sie tym razem
moze masowego, komercyjnego, ale nie mniegj
tatwego zadania. Oczywiscie Cudownego dziecka
(1986) nie trzeba rozpatrywac jako wzorcowego
przedstawiciela Kina Nowej Przygody, co jest
zrozumiate bioragc pod uwage miejsce powstania,
budzet, potencjat produkcyjny czy wreszcie
mozliwosci promocyjne. Rezyser na szczescie nie
chciat i nie musiat porywac¢ sie na imitacje
wieloekranowych blockbusteréw w rodzaju
Gwiezdnych wojen (1977) czy Indiany Jonesa
(1981). Obraz ten wyrdznia sie jednak nie tylko na
tle klasycznych superbohaterskich
pop-opowiesci, jakie sg dzisiaj w kinie udziatem
poteznych hollywoodzkich wytwaérni, ale takze
jego o6wczesnych polskich  odpowiednikéw.
Swiadomy ograniczen, lecz nie chcac uniknaé
grzechu wtérnosci o wiele bardziej zapewne bat
sie wtérnosci nieudolnej, tak reprezentatywnej
dla polskich produkcji tamtego okresu. Jesli
wezmiemy pod uwage czynniki ekonomiczne
zapewniajgce chociazby poprawne zaplecze
techniczne, efekty specjalne itd. oraz wtasciwg -
nawet jesli wzorujaca sie na zachodnich dzietach -

twércza inwencje to Cudowne dziecko stanowi

43 B. Mruklik, Dlaczego by nie uwierzy¢, ,Kino” 1987, nr 246, s.
11.
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przyktad niezwykle udanego przedsiewziecia.
Dzieto to nie jest basnig dla dorostych jak
Seksmisja  (1984), nie razi ,chatupniczymi”
efektami specjalnymi jak w trylogii Kleksa czy
zwyczajnym brakiem pomystowosci jak w Klgtwie
Doliny Wezy. Odzwierciedla za to w polskim
wydaniu najblizej istote Kina Nowej Przygody
stanowigc wiarygodng i dobrze zrealizowanag
Lopowies¢ dla wszystkich”. ,(...) Historia chtopca,
ktory odkrywa u siebie zdolnosci kinetyczne mogtaby
sie rozgrywac wszedzie. Miejsce akcji, takie jak dom,
szkota, hala sportowa, teatr wyglgdajq na catym
Swiecie podobnie. | u nas moze sie zdarzyé, ze
wojskowy samolot przez omytke upuscit bombe. | u

744 pisat w

nas policja ma kaski z pleksiglasu (...)
1990 r. Tadeusz Sobolewski. Sam rezyser nie
poszedt na skréty positkujgc sie rodzimym
kontekstem jak wczesniej Krzysztof Gradowski
(,Akademia Pana Kleksa” na podstawie Jana
Brzechwy), Jerzy tukaszewicz (,Przyjaciel
Wesotego Diabta” - adaptacja powiesci Kornela
Makuszynskiego) czy Janusz Kidawa (,Pan
Samochodzik i niesamowity dwér’ - proza
Zbigniewa Nienackiego). Zaproponowat za to
swojg autorska wizje czego efektem byta ,basn w
nowoczesnym kostiumie”. Opinie niektorych
krytykoéw, iz omawiany film mogt by¢ uznany za
udany, bo byt zrealizowany we wspétpracy z
zachodnim producentem nie byty trafne. W
podobnym czasie Jerzy Domaradzki i Janusz
Morgenstern podjeli sie takze

»nhowoprzygodowego” wyzwania przenoszac na

4 T. Sobolewski, Nowa Przygoda, Nowa Bash, ,Kino” 1990, s.
33-37.
4> M. Miodek Basnie i wasnie, ,,Film” 1988, nr 12, s. 4.
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ekran razem z producentami i aktorami z USA
swojg wtasng historie. Propozycja pod tytutem
Biaty Smok (1986) nie doréwnata jednak

polsko-kanadyjskiemu dzietu®. Dobrze
skonstruowany scenariusz gwarantujacy
poprawny ciag fabularny, perfekcyjnie
inscenizacja oraz uniwersalny

partycypacyjno-angazujacy sposob narracji to
zdaje sie najlepsze atuty obrazu Waldemara
Dzikiego. No i last but not least roznorodnosc tak
istotna dla najwazniejszego odbiorcy czyli dzieci i
mtodziezy (cho¢ przeciez nie tylko) bowiem to
wtasnie oni winni mie¢ prawo wyboru do witasnej
odpowiadajacej im estetyki. Nie bez zaskoczenia
zdobywajac liczne pochwaty i nagrody zaréwno w
kraju jak i za granicg film ten byt uznany za
produkcje w stylu wyraznie amerykanskim®’.
Tytutowa postaé¢ nie jest jednak przyktadem
zinfantylizowanego superbohatera ubranego w
obcisty trykot z charakterystycznym logotypem
na piersi i podwdjng tozsamoscia. Podobnie jak w
propozycjach DC czy Marvela zastosowana tu
internacjonalna formuta opowiadajaca w sposdb
zrozumiaty i atrakcyjny dla kazdego jest gtéwna
sita polsko-kanadyjskiej produkcji. ,(..) Jak
skonstruowac¢ obraz, ktéry jest czytelny dla
Japoriczykéw, Amerykanéw, Afrykanéw ludzi o
odmiennych tradycjach? Czy to jest mozliwe i jakie to
powinno by¢ kino? (..)” - pytat w jednym z
wywiadow Waldemar Dziki*®. To kaze sugerowad,

iz polskiego rezysera nie interesowaty tradycyjne

4 ). Armata Od wielkiej przygody do teoretycznie mozliwej
katastrofy [w:] J. Armata, A. Wréblewska, Polski film dla dzieci i
mtodziezy, wyd. fundacja Kino, Warszawa 2014, s. 32.

47°S. Zawiélanski, Reflektor na mtodego widza, ,,Film” 1987, nr
41,s.17.

48 ). Wréblewski, Rozmowa z W. Dzikim, ,,Kino” 1990, nr 1, s. 40.
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podziaty, ale przedsiewziecia bardziej
powszechnie czytelne i wuniwersalne. Na
przyktadzie Cudownego dziecka jego
»nhowoprzygodowy” lub Lsuperbohaterski”
charakter to wtasnie kino globalne, komercyjne
bo odwotujace sie do emocji, robione dla mtodej

widowni i zmys$la o niej.

Damian Sujecki:



