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Streszczenie

Cel artykutu stanowi spojrzenie na serial
Dziewczyna i chtopak (w rezyserii Stanistawa
Lotha) oraz jego literacki pierwowzér - powiesé
Hanny Ozogowskiej, pod katem ich znaczeniadla
ksztattowania $wiadomosci dotyczacej rél
ptciowych. Intencjg autorki analizy jest uwazny
oglad wybranych sposobdéw reprezentowania
wzorcéw meskosci i kobiecosci, obowigzujacych
w realiach spotecznych drugiej potowy XX wieku
oraz refleksja nad ich wartosciowaniem
zawartym w tekstach kultury. Przeprowadzona
interpretacja zmierza ku wskazaniu réznic miedzy
wizjg zawarta w powiesci Ozogowskiej oraz
wpisang w serial Lotha oraz prébie okreslenia, w
jakim stopniu teksty te potraktowa¢ mozna jako
wypowiedzi podwazajace obowigzujace
konwencje relacji spotecznych, w jakim zas jako
potwierdzenie ich silnego zakorzenienia w
mentalnosci  ich  uzytkownikéw. Pojeciami
przydatnymi do usytuowania analizowanych
wypowiedzi wsréd innych dotyczacych tej
problematyki sg konstruktywizm i esencjalizm -

kategorie eksponujace zréznicowane koncepcje

epistemologiczne.
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Summary

The aim of the article is to look at the television
series Dziewczyna i chtopak (Girl and boy, directed
by Stanistaw Loth) and its literary prototype - a
novel by Hanna Ozogowska - in terms of their
significance for the shaping of awareness of
gender roles. The author's intention in the
analysis is to look carefully at selected ways of
representing patterns of masculinity and
femininity, valid in the social reality of the second
half of the 20th century, and to reflect on their
value judgements contained in cultural texts. The
aim of the interpretation is to indicate the
differences between the vision contained in
Ozogowska's novel and that of Lotha's series, and
to attempt to determine to what extent these
texts can be treated as statements undermining
the binding conventions of social relations, and to
what extent as confirmation of their strong roots
in the mentality of their users. Constructivism
and essentialism - categories that expose
different epistemological concepts - are useful
concepts to situate the analysed utterances

among others concerning this issue.
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Dziewczyna i chtopak
(Ozogowska, Loth) -

o konstrukgji rol ptciowych

Dziewczyna i chtopak - sze$cioodcinkowy serial w
rezyserii Stanistawa Lotha, zrealizowany w 1977
roku, na podstawie opublikowanej pod tym
samym tytutem kilkanascie lat wczesniej (1961)
powiesci Hanny Ozogowskiej - stanowi jeden z
najistotniejszych i najbardziej popularnych
polskich tekstow kultury XX wieku
antycypujacych  wspétczesng refleksje  nad
konstruktywistycznym charakterem rol
ptciowych. Zagadnienie to podpowiadane jest w
sposéb jednoznaczny przez sam tytut filmu i
ksiazki, zostaje réwniez wyeksponowane w ich
fabutach. Mojg intencjg jest podjecie refleksji nad
tym, w jakim stopniu zawarte w tych dwéch
tekstach kultury obserwacje dotyczace rdl
ptciowych komponujg sie ze wspodtczesng
wrazliwoscia spoteczna, znajdujaca
odzwierciedlenie w badaniach naukowych,

przede wszystkim z zakresu gender studies.

Podstawowym problemem, podejmowanym w
obrebie tego nurtu badawczego jest kwestia
antyesencjalnego definiowania ptci, ktéra
postrzegana jest przez badaczy jako dwoista,

sktadajaca sie z ptci biologicznej i kulturowej’.

1 A. Burzynska, Gender i queer [w:] A. Burzyhska, M. P.
Markowski,  Teorie literatury XX  wieku. Podrecznik,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2006, s. 442-450.
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Wyodrebnienie tego drugiego aspektu wiaze sie
ze Swiadomosciag, ze kompozycja tych dwu
ptaszczyzn nie jest sprawa oczywistg - skoro
wzorce zwigzane z meskoscia i kobiecoscig maja
status kulturowy? czyli nadany w procesie
socjalizacji, to nie majag one charakteru
determinujgcego, a - w wiekszym stopniu -
przygodny, mozliwy do swobodnego
ksztattowania. Refleksja nad Dziewczyng i
chtopakiem w kontekscie gender studies na
elementarnym poziomie oznacza wiec pytanie o
to, czy charakterystyka ptci dokonywana jest tu z
pozycji esencjalnego przekonania o przylegtosci
wzorcow  kulturowych wobec determinant
biologicznych  (lub tez wrecz o ich
nierozerwalnosci), czy tez dochodzi do

podwazenia oczywistosci tej relacji.

Nim przejde do rozwazan na temat przekazu
zawartego w serialu Lotha, przyjrzyjmy sie
fabularnej konstrukcji literackiego pierwowzoru.
Powies¢ Ozogowskiej przedstawia losy dwojga
dzieci - rodzenstwa, nastoletnich Tosi i Tomka
(ucznidow klasy piatej i szostej), ktorzy w
rezultacie niefortunnej sytuacji postanowili
zamieni¢ sie rolami, tzn. udawaé siebie
wzajemnie. Tomek, ktéremu ojciec w ramach kary
zabronit wychodzi¢ z domu, poprosit siostre, by
go udawata, ta - pod presjg perswazji brata -
zgodzita sie, by uniknaé gniewu ojca. W wyniku
nieoczekiwanej zmiany planéw dotyczacych
wakacyjnych wyjazdéw dzieci, Tosia - zgodnie z

umowa majaca udawaé¢ Tomka tylko przez

2 Na temat dyskursywnego charakteru ptci por. J. Butler, Gra
pftci, ttum. I. Kurz, ,Dialog” 2003, nr 10, s. 101.
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godzine - pojechata w miejsce, gdzie oczekiwano
jej brata, on za$ trafit na wies, gdzie spodziewano
sie jej. Bohaterowie przez okoto miesigc
odgrywali wzajemnie swoje role, czytelnicy
powiesci s3 Swiadkami licznych perypetii,
wynikajacych z koniecznosci dostrajania swoich
zwyczajow i umiejetnosci do oczekiwan
spoczywajacych na zastepowanych osobach.
Powies¢ Ozogowskiej zawiera wiec informacje na
temat spotecznych stereotypéw dotyczacych ptci,
weryfikuje je oraz sprawdza mozliwosc

przekraczania regut, ktére nimi steruja.

Ekspozycja materii wypowiedzi - w strone

konstruktywizmu

Patrzac na tekst Ozogowskiej i serial Lotha z
perspektywy analizy formalnej, dostrzec moznaw
obu przekazach liczne elementy kwestionujace
oczywistos$¢ zwigzku miedzy stowem/znakiem a
rzeczywistoscia. Od pierwszych stron powiesci
czytelnik jest wprowadzany w rzeczywistos$é
umowna, taka, ktérej szkielet czesto sie ujawnia,
dzieki czemu powiesé interpretowac¢ mozna jako
autotematyczng wypowied? na temat
konstruktywizmu. Dzieje sie to przede wszystkim
przez czeste cytowanie sformutowan, ktére
stylistycznie roéznig sie od mowy narratora:
Naturalnie, ojciec zawsze daje mamie ,ostatnie
stowo™; Podobno, jak sie méwi w rodzinie,
odziedziczyt te cechy po swoim ojcu (H.O., s. 6); tak
zwang Zyciowq dzielnos¢ (H.O., s. 6); chociaz jest

,oczkiem” w gtowie (H.O., s. 6); Tomek (...) mowigcy

% H. Ozogowska, Dziewczyna i chtopak, czyli heca na 14 fajerek,
Akapit Press, £6dz 2004, s. 6. Kolejne cytaty z powiesci
Ozogowskiej oznaczone zostang w nawiasach inicjatami H.O.,
wraz ze wskazaniem numeru strony.
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juz o sobie ,my mezczyzni” (H.O., s. 6); Krétkie
spiecia? To chyba za tagodne okreslenie (H.O., s. 7);
pogoda, jak to sie méwi, dopisata (H.O., s. 143).
Czeste postugiwanie sie cudzystowem w
poczatkowych partiach tekstu zapowiada zabieg
stosowany w jego dalszych czesciach: okreslanie
Tomka-letnika jako ,cérki” lub ,Tosi”, dziewczynki

zas$ jako ,Tomka”.

W pigtym akapicie tekstu pojawiajg sie
sformutowania pekata torba (..) wybiera sie z
Tomkiem daleko, (...) do lesniczéwki do wuja Stefana i
cioci Oli, na tak dtugo, dopdki tam z Tomkiem
wytrzymajg (H.O., s. 5) oraz Tomek bedzie tam
musiat chodzi¢ jak zegarek (H.O., s. 5), za$ w
kolejnym - stowa ,wytrzyma” i ,zegarek” zostaja
ujete w cudzystéw, jako wyrazenia ,obce” mowie
narratora, reprezentatywne dla sposobu myslenia
ojca. Przejawem dystansowania sie wobec
mozliwosci  jednoznacznego relacjonowania
rzeczywistosci sa réwniez liczne frazeologizmy,
poréwnania, przystowia, skonwencjonalizowane
metafory, np. jest jak beczka prochu, koto ktérej
trzeba chodzi¢ ostroznie i bardzo uwazac na ogien;
burze z piorunami; ,trafita kosa na kamien”; ,jak piesc¢
do nosa”; ,boryka sie z losem”; ,pycha na sto dwa”
(H.O,s. 6-9).

Jako sygnat autotematyzmu i refleksji nad
utrwalonymi konwencjami oraz mozliwoscia ich
przekraczania potraktowaé mozna réwniez

rozpoczecie utworu* od opisu bataganu, ktérego

* Por. uwagi M. Kawki na temat metatekstowego charakteru
formut inicjalnych - M. Kawka, Funkcje wyrazen i relacji
metatekstowych w wypowiedzi literackiej [w:] Idem, Metatekst w
tekscie narracyjnym na przyktadzie wspétczesnych utworéw
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istote stanowi zburzenie tadu, zakwestionowanie
porzadku (Inaczej tu dzisiaj niz zwykle, obco i nawet
niepokojgco. Zamiast codziennego, przyjemnego tadu
panuje wyrazny rozgardiasz - H.O., s. 5). W
kontrascie do chaosu panujacego w mieszkaniu -
w inicjalnym opisie pojawiaja sie réwniez walizki,
oczekujgce na wyjazd - kazda o innym
charakterze, korespondujagcym z powiesSciowa
charakterystyka  bohatera, bedacego jej
wtascicielem. Mozna potraktowac ten zabieg jako
tematyzacje napiecia, opozycji miedzy
utrwalonym uktadem a mozliwymi odmiennymi

kompozycjami rzeczy i zjawisk.

Zwiazek fabuty Dziewczyny i chtopaka z,
ufundowanymi na mysleniu
konstruktywistycznym, gender studies przejawia
sie juz w samym dazeniu analizowanych tu
tekstoéw kultury do uwrazliwienia na ,réznice ptci

oraz ich funkcje w spoteczenstwie i kulturze™.

sBlizniacze”  antycypacje, reprodukowanie

paternalistycznego wzorca

Jako serialowy odpowiednik watkow
autotematycznych, sktaniajgcych ku interpretacji
problematyki ptciowej w kontekscie
konstruktywizmu, potraktowa¢ mozna liczne
sygnaty podobienstwa bohateréw,
uwidaczniajgce sie nie tylko na ptaszczyznie
fabularnej, ale w symbolice poszczegdlnych
motywow, scen. Pojawiajg sie one przede
wszystkim w pierwszym odcinku Dziewczyny i

chtopaka zatytutowanym Poprawka. Tomek w

literatury dla dzieci, Wydawnictwo Naukowe WSP, Krakéw

1990,s.81-102.
5 A. Burzynska, dz.cyt., s. 441.
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czasie odwiedzin u Tosi w szpitalu spotyka na
korytarzu blizniakéw - Darka i Kasie, ktérzy
zdradzajg mu, ze zamienili sie ubraniami i udaja
siebie wzajemnie. Postaci te pojawiaja sie réwniez
w dalszej czesci odcinka - w scenie castingu do
filmu (tu sugeruja, Ze znéw sie zamienili, wbrew
wrazeniu odbiorcy, ze tym razem do tego nie
doszto). Zgromadzony na podwoérku ttumek
sktada sie wytacznie z par podobnych do siebie
os6b - widz obserwuje je jako poczatkowo
odwrdcone do kamery tytem (prezentujace sie w
tym wydaniu jako identyczne), po chwili - po
przekreceniu gtéw frontem do widza - jako
zaskakujagco do siebie podobne, cho¢ nie
catkowicie identyczne. Zwielokrotnienie motywu
nadaje mu niepokojacego charakteru, kojarzy sie
Z rzeczywistoscig koszmarnego snu, wprowadza
aure  dezorientacji. Motyw  blizniaczego
podobienstwa wystepuje réwniez w ujeciu
pokazujacym matke Tosi, poszukujacg dla niej
ubran w sklepie - wsérdéd kadréw prezentujacych
przegladanie odziezy widz zaobserwowaé moze
rowniez obraz dzieciecej gtowy w czerwonym
berecie, odbijajacej sie w lustrze. Z watkiem tym
koresponduje motyw przebierania sie,
przymierzania strojéw - wystepuje on np. w
ujeciu  nakreconym przy Zodiaku, gdzie
dziewczeta, napotkane przez Tosie, przymierzaja
kolejno jej kapelusik. Jako wyraznie do siebie
podobnych rozpoznajemy réwniez braci - Jurka i
Henia, ktérzy ukazujg sie jako przemykajace
miedzy drzewami postaci w identycznych
strojach. W serialowej wersji Dziewczyny i
chtopaka zostata rowniez dodana scena pomytki

sasiadki, pani Krogulskiej, ktéra wzieta Tosie za
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Tomka. Podobienstwo, identyczno$é, drobna
réznica, mozliwosc¢ zmiany stroju, przebieranie sie
- wszystkie te motywy wigzg sie z
konstruktywistyczng koncepcjg ksztattowania
tozsamosci oraz z ,teatrem zycia codziennego”®,
Swiadomosciag zaposredniczonego charakteru rol,
w jakich cztowiek funkcjonuje w $wiecie

spotecznym.

Wyeksponowanie motywu podobienstwa - w
wielu wariantach - sktania ku refleksji nad
ruchomoscia wzorcéw i identyfikacji, wskazuje na
ptynnos¢ tozsamosci, sugeruje wiec mozliwos$é
przekraczania roél, dynamicznego charakteru
reprezentowanych cech i pozycji. W ten sposéb
film przybliza sie, podobnie jak powies¢, do
perspektywy  konstruktywistycznej.  Motyw
podobienstwa pozwala na skojarzenie réwniez z
ludzka  sktonnoscia do  nasladownictwa,
kopiowania innych oraz z ptynnoscia tozsamosci,
jej zaposredniczeniem i zakorzenieniem we
wzorcach. Watek ten rozwiniety zostaje poprzez
ukazanie dazenia chtopcéw do upodobnienia sie
do mezczyzn. Widaé to szczegdlnie w tendencji
Tomka do podkreslania autorytetu ojca oraz
przejmowaniu niekiedy jego roli wobec Tosi (por.:
Tomek byt chtopakiem bardzo ambitnym, urodzonym
prowodyrem, chetnie narzucajgcym swq wole innym i
wymagajqcym postuchu. Czyz nie byt synem swego
ojca? Czy nie méwi sie, ze jabtko pada niedaleko od
jabtoni - H.O,, s. 13). Réwniez kuzyni - Jurek i
Henio -

przyjmuja role LStwardych”,

nieuczuciowych, zainteresowanych ,meskimi”

¢ Por. E. Gqffman, Cztowiek w teatrze Zycia codziennego, ttum. H.
Datner, P. Spiewak, Wydawnictwo Alatheia, Warszawa 2008.
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zajeciami  chtopakéw. Gdy tylko jednak
(serialowa) Tosia zdradza, ze nie lubi polowan,
chtopcy przyznaja, ze oni réowniez ( - Dobrze, ze
nienabita. Ja tak nie lubie polowania i huku; -
Mqdrze gadasz. To tak jak i my - odcinek 1V,
Dochodzenie). Przedwczesne i sztuczne
aspirowanie do meskich rél przez chtopcéw widaé
rowniez wyraznie w (serialowej) scenie, w ktorej
Henio gtaszcze konia - z duzg czutoscig i
wrazliwoscia. Gdy jednak bohater orientuje sie, ze
znajduje sie w horyzoncie obserwacji Tomka - te
Jniemeskie” cechy ustepujg miejsca oschtosci i
chtodowi. Koniecznos¢ refleksji nad tym, jaka
postawe przyjaé, by wpisa¢ sie w spoteczne
oczekiwania, zrealizowa¢ poprawnie wzorzec,
bywaja wyrazane otwarcie, np. w wypowiedzi
Tomka: Ale co w takim wypadku bytoby najbardziej
meskie? Przyznac sie ojcu? Rany boskie! (H.O., s. 35).

Ni pies ni wydra

Mimo wyeksponowania w pierwszej czesci -
zaréwno powiesci, jak i serialu - pytan
dotyczacych tozsamosci, dazenia do ujawnienia
jej konstruktywistycznego charakteru, liczne
watki i sytuacje wpisane w fabuty obu utworéw
wskazuja na istotne znaczenie dazenia do
podtrzymywania utrwalonych,
skonwencjonalizowanych wzorcéw. Nie zostaje
ono ujete krytycznie, jako konserwatywna forma
oporu wobec wieloznacznej rzeczywistosci, a
raczej jako konsekwentnie powracajaca potrzeba,
bedaca powszechnym doswiadczeniem.
Najbardziej wyrazistym przejawem cigzenia ku
podtrzymaniu  tozsamosci  ,zakorzenionych”,

»oswojonych” jest sam fakt, ze Tosia i Tomek -
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niezaleznie od tego, jak dobrze radza sobie z
przyjetymi rolami - tesknig do swoich wtasciwych
spotecznych pozycji i daza do ich odzyskania.
Eksperyment z udawaniem osoby innej ptci - w
mniejszym lub wiekszym stopniu udany - jest
jedynie formag do$¢ wymagajacego wyzwania,
ktére zmierza¢ musi nieuchronnie ku uldze

powrotu (do tozsamosci oswojone;j).

Silne  zakorzenienie identyfikacji  ptciowej
dochodzi do gtosu w sytuacji, gdy towarzyszki
zabaw Tomka, przebranego za Tosie, okreslaja
obrazliwie chtopcéw, zas o bohaterce méwia:
jedna dziewczyna jest mgqdrzejsza od pieciu
chtopakéw (H.O., s. 66). Tomek reaguje na te
sytuacje ztoscia, a nastepnie poczuciem
wewnetrznego konfliktu - Zabolato jak zgb. Kogos
on tutaj reprezentuje, przeciw komu staje i czyich
intereséw broni? O zdrajco wtasnej ptci, w jakgz to
slepg uliczke wpakowat cie najpierw brak
subordynacji wobec ojca, a potem brak odwagi do
wyznania przestepstwal... Sprébuj teraz wyjs¢ z tego
Z honorem! (H.O,, s. 67). Serialowi bohaterowie od
poczatku do konca sygnalizuja niecheé¢ do
mieszania rél - na sugestie, ze Tosia moze nosic,
po powrocie ze szpitala, ubrania brata, ten
odpowiada jeszcze czego?!?, zas w ostatniej scenie
filmu oboje reaguja niezgoda na propozycje
»=Zamienia rél” w filmie - notabene, wtasnie przez
nich odegranych w $wiecie przedstawionym
serialu Lotha. Potrzeba kultywowania ptciowej
odrebnos$ci oraz jej silne odczuwanie przez
bohateréw ujawniajg sie w serialowej scenie, w
ktérej Tomek opowiada Tosi o latawcach, ta zas

nie wykazuje zupetnie zainteresowania jego
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stowami (dziewczyna stuka sie w gtowe, chtopiec
wzdycha dlaczego ja nie mam brata?!? - odcinek I,
Poprawka). Tosi zalezy na tym, zeby nie byta
mylona z chtopcem, dlatego tez postanawia sobie

zrobi¢ opaske na szydetku.

Wyrazem przywiazania do konwencjonalnych roél
ptciowych sa oczekiwania pozostatych dzieci
wzgledem Tomka i Tosi. Mimo fascynacji
sprawczoscig i energicznoscia ,Tosi” (przebranego
Tomka), a moze wtasnie dzieki ,rywalizacyjnemu”
potencjatowi tych cech, chtopcy ze Stojewa, a
przede wszystkim zdetronizowany wodz, tukasz,
oczekuja od ,Tosi” rezygnacji ze swojej nietypowej
postawy: Po cos te wszystkie sztuczki wyczyniata?
Proce, skocznie, namiot! To dziewczyny tak robig? Ni
pies, ni wydra, ni chtopak, ni dziewczyna. Istny cyrk!
(H.O., s. 135). Zadanie jednoznacznej identyfikacji
z reprezentowang ptcig wraz z jej kulturowymi
wzorcami umotywowane jest lekiem - przed
utratg nie tylko zapewniajacej stabilno$¢

hierarchii, lecz takze uprzywilejowanej pozycji.
Wobec patriarchatu

Problematyka rél piciowych jest obecna w
Dziewczynie i chtopaku - zaréwno Ozogowskiej,
jak i Lotha - nie tylko przez temat zamiany
dokonanej przez gtéwnych bohateréw, ale
réwniez przez silnie ustrukturyzowany
hierarchiczny model przedstawionej
rzeczywistosci spotecznej. W polskiej rodzinie
drugiej potowy XX wieku ukazywanej w
analizowanych tu tekstach kultury wiadze
wyraznie sprawuje mezczyzna, wszyscy pozostali

cztonkowie rodziny s3 podporzadkowani jego
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woli. Pierwsza czes$¢ powiesci zawiera krytyczne
spojrzenie na kulture patriarchalng - od
pierwszych opiséw czytelnik jest Swiadkiem
licznych sygnatéw opresyjnego charakteru
zaleznosci miedzy mezczyznami a kobietami, a
takze autorytarnej wtadzy ojca nad dzie¢mi’.
Podkresleniu  rewizjonistycznej perspektywy
zawartej w tekscie stuzy postuzenie sie ironig -
np. w nastepujacych fragmentach opisu ojca:
Naturalnie, ojciec zawsze daje mamie ,ostatnie
stowo”, ale ono réwniez zawsze, po krétkim namysle,
jednakowo brzmi: ,Tak, jak powiedziates, bedzie
najlepiej”. Bo ojciec jest najmqdrzejszy, a co z tego
wynika - najwazniejszy w rodzinie (H.O., s. 6); Ojciec,
chociaz tez uwielbiany przez cérke i syna,
najtroskliwszy ~ ojciec =~ wymaga  absolutnego
podporzqgdkowania sie jego woli. Jest despotq, a do
tego raptusem, w gorqcej wodzie kgpanym (H.O., s.
6); Postanowiono (ojciec!) przeniesc sie do Warszawy
(H.O. s. 7). Mowa narratora jest naznaczona
wewnetrznymi sprzecznosciami, wskazuje na
iluzoryczny charakter pewnych utrwalonych
zapatrywan ,danie ostatniego stowa” jest
pozorne, troskliwos¢ ktéci sie z despotyzmem,
forma bezosobowa ,postanowiono” sugeruje
sprawczos¢ zbiorowa, jednak nawias upewnia
czytelnika co do  pozornego/ironicznego
charakteru tej sugestii. Krytyczny obraz ojca
uwidacznia sie réwniez w kontekscie obserwacji
jego podejscia do dzieci - Tosia jest przez niego
wyraznie faworyzowana (co zostaje uwypuklone

u Lotha), zas Tomek traktowany w sposéb mato

7 Serialowy Tomek, wezwany do pokoju przez ojca, wzdycha
pod nosem ,Na pewno bedzie lanie” i dodaje, spogladajac w
kierunku zdjecia Tosi ,Toska, lepiej tego nie ogladaj” (Odcinek
|, Poprawka).

102
delikatny, nie zastuguje na zrozumienie, zyczliwe
stowo (czego przyktad stanowi serialowy dialog
po powrocie chiopca z basenu: - Przeciez sie
uczytem! -W wodzie? - Instruktor mnie pochwalit. -
Dosy¢! - odcinek |, Poprawka). W kontrascie do
zachowania ojca ukazana zostaje postawa matki,
ktéra traktuje dzieci w bardziej sprawiedliwy,
réwny sposéb® (przyktad stanowi scena, w ktorej
bohaterka wypowiada kolejno kwestie: - Tomek,
wezZ sie za nauke, -Tosiu, wytrzyj buzie - odcinek I,

Poprawka).

Strach przed gniewem ojca (por. H.O,, s. 32) staje
sie motorem napedowym dziatan bohateréw -
Tosia i Tomek postanawiaja udawaé siebie
wzajemnie, by zapobiec domowej awanturze. Ma
to dwuznaczng wymowe, bo z jednej strony
pokazuje ogromna skale leku - skoro prowadzi on
do podejmowania kuriozalnych, wymagajacych
wyzwan, z drugiej za$ jest przyczyna perypetii o
komicznym charakterze, nazwanych ,hecg na
czternascie fajerek” Oijciec jest dla dzieci
zaréwno zZrédtem zagrozenia, jak i osoba
wymagajaca hadzwyczajnej troski, kim$ w
szczegblny sposéb potrzebujagcym ochrony.
Woyraziécie ujawnia sie to w sytuacji oczekiwania
dwojga domownikéw na powrdt Tomka. Tosia,
obserwujaca zmartwionego rodzica, popada w
przestrach, ktéry skojarzy¢é mozna ze specyficzng

zamiang rol (dziecko - rodzic): Ojciec (...) po

8 Na temat zréznicowanych postaw rodzicielskich (i ich
jezykowych przejawéw) w filmach por. M. Trysinska, Chwali¢
czy krytykowac? Analiza zachowan jezykowych filmowych
rodzicow (na przyktadzie filméw animowanych dla dzieci) [w:]
Jezyk nasz ojczysty w sferze Zycia rodzinnego, red. B. Taras, W.
Kochmanska, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Rzeszow 2016,s.120-121.
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wyjsciu obydwdch mezczyzn wrdcit do pokoju i siadt
ciezko na tapczanie. Nie chciat jes¢. Podpart gtowe
rekami i milczqc patrzyt w ziemie. Tosia przestraszyta
sie naprawde. Niechby juz ojciec krzyczat, kigt, kopat
w krzesta i walit piescig w stét - na to byta
przygotowana - ale taka cisza? (H.O., s. 22). W
innym miejscu tekstu Tosia, odpowiadajac na
prosbe Tomka o to, zeby weszta w jego role przed
ojcem, argumentuje: Tomeczku (...) czy ja bym ci nie
pomogta? Ale ojciec. Ojciec. Czy nie przyrzektes
mamie, tak jak i ja, ze bedziesz dbat o jego zdrowie i
spokaj? (H.O., s. 28). Pokazanie figury rodzica jako
kogo$ potrzebujgcego opieki nadaje mu charakter
bohatera stabego (uwydatnia sie to dodatkowo w
obawie matki przed pozostawieniem dzieci pod
opieka ojca), ten zabieg sam w sobie potraktowac
mozna jako podawanie w  watpliwos¢
patriarchalnego porzadku. Nabiera to szczegdlnie
wyrazistego (wrecz absurdalnego) wyrazu, gdy
zda¢ sobie sprawe z tego, ze zadanie opieki nad
ojcem zostato powierzone dzieciom przez mame
- na czas jej nieobecnosci. Zamiana rél jest wiec
watkiem obecnym w Dziewczynie i chtopaku na nie

jednej ptaszczyznie tekstu.

Reprezentowany przez ojca, ale réwniez przez
Tomka i pozostatych chtopcéw, wzorzec meskosci
miesci w sobie cechy, ktére nabierajg u
Ozogowskiej i Lotha krytycznego charakteru,
m.in.: taknienie uznania (por. H.O. s. 18),
apodyktycznos¢, uniemozliwiajaca dopuszczenie
do gtosu rozmoéwcy (serialowy ojciec przerywa i

ucina wypowiedzi domownikéw - zaréwno syna,
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jak i zony’), poczucie bycia skazanym na
rywalizacje (zobrazowane np. w obawach Jurkai
Henia, ze Tomek bedzie chciat imponowac {...)
stolicg - H.O., s. 67) lub dazenie do niej (widoczne
w serialowej relacji miedzy Tomkiem a Czeskiem
- w scenach w szkolnej sali i na basenie),
sktonno$¢ do przechwalania sie (H.O, s. 149),
Wyzszosciowy” stosunek do innych, a szczegdlnie
do kobiet (BgdZ mezczyzngq, chociaz rozumiem, ze to
przerasta twoje sity - H.O., s. 96), przerzucanie
odpowiedzialnos$ci na innych i dziatanie o
charakterze manipulacyjnym (zobrazowane przez
Tomkowe Jesli tu nastgpi koniec sSwiata, to nie
przeze mnie - odcinek Il, Tosiek i Tomka). Nieco
ironicznie i niejednoznacznie zostaje
przedstawiony réwniez meski ,honor”, nakazujacy
pomsci¢ oponenta, ktéry pozwolit sobie na
nadanie  Tomkowi przezwiska ,Szydetko”
(komiczny charakter motywu zostaje podkreslony
zwtaszcza w serialu, przez uzycie ,tyrtejskiej”
muzyki oraz dynamiczny montaz sceny pogoni za
oprawcg). W tej perspektywie patriarchat jawi sie
jako system domagajacy sie chocby czesciowe;j

rewizji, przeobrazenia, spotecznie krzywdzacy.

Z drugiej strony jednak wyraznie przypisuje sie
mezczyznom cechy jednoznacznie pozytywne,
takie jak umiejetno$¢ zarzadzania innymi,
sprawnosci organizacyjne, spryt (por. H.O., s. 92).
Warto zwréci¢ uwage rowniez na wartosciowanie
towarzyszace opisom loséw dwojga rodzenstwa.
Zaréwno Tosia, jak i Tomek przyjmuja swoje nowe

role z duzym zaangazowaniem, nie unikajac

? - Do wyjazdu nie wyjdziesz z domu ani na krok. - Ja tylko

chciatem... - Dosyc tego! (Odcinek |, Poprawka).
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btedéw, a réwnoczesnie dzielnie wychodzac
naprzeciw wyzwaniom. Gdy przyjrze¢ sie jednak
uwazniej sposobowi, w jaki zarysowane zostaja
ich losy, mozna dostrzec réznice w ujeciu scen
sinicjalnych” oraz w ostatecznym ,wydzwieku”
podjetych przez bohateréw zadan. Poczatkowe
sceny towarzyszace udawaniu dziewczynki przez
Tomka obfituja w drobne nieporadnosci, ale
przede wszystkim bohater wykazuje sie w nich
sprytem. Inaczej jest w wypadku Tosi, ktéra
poczatkowo zdaje sie nie radzic¢ sobie z nowa rolg
- w powiesci z powodu prozaicznej przeszkody w
postaci obecnosci psow: Wobec groznych tap i
zebow stracita gtowe. Wszystko jej sie pomieszato.
Ciocie chciata klepng¢ w topatke, a Jurka o maty wtos
nie pocatowata w reke. Nastepnie Tosia uzywa
sformutowan niepasujacych do wrazliwosci
chtopiecej - Tatus koniecznie chce zmienic i tak sie
zapracowuje, Ze nerwy ma zupetnie rozkrecone - co
powoduje niejednoznaczng reakcje kuzynow
(Obaj chtopcy wybuchneli smiechem - HO.,, s. 69). U
Lotha wypowiedzi Tosi w czasie pierwszej kolacji
u wujostwa s3 naznaczone  wyrazng
niezrecznoscia i powodujg duza nieufnos$¢ Jurkai
Henia, Tosia wygtasza swoje kwestie dziecinnym,

wyraznie dziewczecym tonem.

Najistotniejsza  réznica w  ksztattowaniu
wizerunkéw dzieci ,przemienionych” dotyczy
jednak finatu ich staran - Tomek ,wytrzymuje” do
samego korica w przyjetej roli, zostaje obficie
obdarowany przez wujostwo, ktére wspomina go
- jako dziewczynke - z podziwem i wdziecznoscia,

za$ powiesSciowa Toia ,nie wytrzymuje” i w
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momencie presji obciecia wioséw ,peka”™®

zdradza Swoj3 prawdziwg tozsamos¢
gospodarzom wakacyjnego domu (w wersji
serialowej dziewczynka ,odstania sie¢” jedynie
przed kuzynem, Jurkiem, w sytuacji poczucia
zagrozenia, w czasie nocnej wyprawy do lasu).
Trudno uznac te réznice za mato znaczacy, mamy
wszak obraz chtopca ,nieugietego”, nieztomnego i
dziewczynki, ktéra co prawda ,bardzo sie starata”,
ale ostatecznie jednak wyszta ze swojej roli - z
ptaczem, w poczuciu wtasnej stabosci, pod
naporem spotecznej presji. Rdéznicujac w ten
sposéb losy dwojki dzieci, tekst Ozogowskiej
zdaje sie wskazywac na to, ze stabos¢ stanowi nie
tylko rodzaj kulturowego konstruktu
przypisywanego kobietom, ale jest ich cechg
esencjalng. Wyraza sie to w licznych scenach, w
ktérych Tosia bezposrednio wskazuje na
doswiadczenie leku i niepewnosci. Cho¢ mozna
przypisa¢ dziewczynce dzielno$¢ i odwage - w
asertywnych odpowiedziach na ztosliwe putapki
zastawiane przez kuzynéw (np. w scenie
wrzucenia jej do wody), w zgodzie na konna
przejazdzke i doprowadzeniu do namierzenia
ktusownika - jej cecha charakterystyczng,
wybijajagcg sie na pierwszy plan pozostaje

<11

lekliwosc¢™. Stabos¢ Tosi zostaje uwydatniona

1° Ja juz nie moge! Naprawde, juz nie moge!... Przeciez staratam
siel... | ten strychl.. | na koniu bez siodta!... | na drzewo tak
wysoko!... | przez ciemny las!... Wszystko wytrzymatam!... Ale
wtoséw nie dam obcigc!... H.O, s. 160. Mozna odnies$¢ wrazenie,
ze w konteksécie heroicznego sprostania wielu trudnym
wyzwaniom przez dziewczynke, jej rezygnacja z dalszego
trwania przy podjetej decyzji ze wzgledu na trywialng kwestie
fryzury staje sie réwniez przedmiotem ironicznej ,obrébki”
powiesciowej narracji.

1 Co odzwierciedla sie, nawiasem mowiac, réwniez w
deklaracjach dziewczynki, identyfikujacej réznice miedzy sobg
- dziewczyng - a bratem nastepujaco: Tosia robi odkrycie:
najwieksza trudnos¢ do pokonania, najwieksza réznica miedzy nig
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przez umieszczenie w scenariuszu serialu
niepochodzacej od Ozogowskiej sceny, w ktorej
Jurek i Henio oczekujg od ,Tomka” udziatu w
towieniu rakéw, a nastepnie straszg nimi i tak juz
przerazong dziewczynke. Wizualna organizacja
sceny, montaz i zblizenia na wydobywane z wody
stworzenia umozliwiajg widzowi utozsamienie sie
z niekomfortowa pozycja Tosi, obrazuja jej

emocjonalng niedyspozycje.
Dzis dziewczyna nie rézni sie od chtopaka?

Dla rozwazan na temat sposobu postrzegania rél
ptciowych wpisanego w analizowane dzieta
istotne jest, jaka wymowe majg ostatecznie
wypowiadane przez Tomka i Tosie zdania
wskazujagce na zacieranie sie granic miedzy
tozsamoscia mesky i kobieca - czy s3 to
prowokacyjne stwierdzenia o ironicznym
potencjale, czy tez deklaracje odzwierciedlajace
wewnetrzng logike s$wiata przedstawionego?
Pierwszy raz watek ten pojawia sie w powiesci w
wypowiedzi Tosi, ktéra w odpowiedzi na
Tomkowa odmowe pomocy przy domowych
obowigzkach stwierdza: Tomek, ty jestes strasznie
zacofany, nie widzisz, ze teraz mezczyzni potrafig
robi¢ wszystko to samo co kobiety? (H.O., s. 17), a
nastepnie w perorach Tomka: teraz takie czasy, ze
dziewczyna od chtopaka niczym sie nie rézni (H.O., s.
56); Czy dziewczyny to co gorszego? Ela, méwie ci,
tylko bardzo, bardzo ciemna masa mysli, ze
dziewczyna nie potrafi tego, co chtopak (H.O., s. 97).

Genderowa swoboda (mozliwos¢é swobodnego

a Tomkiem to strach. Czy Tomek zlgktby sie Kani? (...) Czy Tomek
bat sie kiedy ciemnego pokoju? Albo jazdy na linijce? Albo tej
krowy, ktéra oczy ma tak ogromne, a rogi zwiqgzane kilka razy
postronkiem i bodzie na pewno. H.O., s. 85.
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ksztattowania roli) staje sie dla Tomka
narzedziem usprawiedliwienia swojej innosci
(jako ukrytego realizatora roli dziewczynki): - A
tam teraz taka moda, ze na chtopakéw sie strzygq? -

Tak. A chtopaki warkocze zapuszczajq. (H.O., s. 62).

Niewatpliwie doswiadczenie przyjecia roli osoby
ptciowo odmiennej okazuje sie dla bohateréw
wartosciowe, owocuje nowymi umiejetnosciami,
wzbogaca swiadomosé. Réwnoczesnie jednak w
wypadku obojga dzieci jest ono zdeterminowane
przez oczekiwanie na powrét do ,punktu wyjscia”,
do zakorzenionej, oswojonej tozsamosci'?. Kazdy
z bohateréw przezywa to nieco inaczej. Tosia tak
bardzo teskni do swojej dziewczecej roli, ze
rozwaza rezygnacje z wyzwania juz na wczesnym
etapie (trzeci odcinek serialu, Szef i inni), by
nastepnie porzuci¢ idee udawania chtopca w
momencie, gdy zagraza jej ostrzyzenie. Powrét do
witasciwej” roli jest przez nig odczuwany jako
koniecznos¢, decyzja ta nie zostaje jednak podjeta
racjonalnie, a w zwigzku z poczuciem niemoznosci
sprostania sytuacji. Jesli chodzi o Tomka, mozna
przyjaé, ze w wiekszym stopniu niz w wypadku
siostry dostrzec mozemy ,przylgniecie” do roli, jej
realizacje nienaznaczona wewnetrznym
konfliktem. Wynika to jednak nie tyle z wiekszej
elastycznosci bohatera, ile z jego rezygnacji z
intencji nasladowania siostry - Tomek w
sukienkach siostry zachowuje sie jak on sam (np.
je tapczywie, powozi bryczka, porusza sie w

sposéb  nonszalancki, nienaznaczony préba

12 Por.: Jezeli Tosia zazdroscita kiedykolwiek bratu jego pewnosci
siebie, jego samodzielnosci, a czasami nawet jego starszenstwa - to
wyleczyta sie z tego radykalnie. Sto razy, tysigc razy woli by¢ sobq
niz Tomkiem. H.O., s. 153.
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nasladowania dziewczecej delikatnosci),
przejmuje zatem nie role, a jej zewnetrzng
powtoke, nadajac jej nowe, odmienne znaczenia

kulturowe.

W istocie wiec mimo subwersywnego potencjatu
fabuty ukazujacej ruchomosé¢ rél, przekaz obu
analizowanych tekstow kultury przybliza sie do
optyki podkreslajagcej esencjalny charakter

identyfikacji seksualne;j.
Oczami mtodego widza

Podsumowujac rozwazania na temat Dziewczyny i
chtopaka, warto odwota¢ sie do elementarnej
kwestii zwigzanej z przynaleznoscig gatunkowa
obu tekstéw, a mianowicie z ich spotecznym
funkcjonowaniem jako przekazéw
przeznaczonych dla mtodziezy. Powyzsza analiza,
skoncentrowana na  znaczeniu  szczegobtu,
Zwracajgca uwage na niuanse, ukazuje
obserwowane teksty jako  ztozone i
niejednoznaczne, umykajace prostym
klasyfikacjom (na osi esencjalizm -
konstruktywizm). Jaki obraz wzorcow ptciowych
ujawnia sie jednak w lekturze nieco bardziej
intuicyjnej, ktdéra przypisa¢ mozna widzowi
niedoswiadczonemu w analitycznej pracy nad
tekstem®, a zatem skoncentrowanemu przede

wszystkim na samej fabule, a nie na, niekiedy

13 Por. M. Wréblewski, Dziecko w $wiecie ruchomych obrazéw.
Zarys problemu [w:] Dziecko w $wiecie ruchomych obrazéw, red.
M.  Wréblewski, S. Kotos, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2018, s. 11. Na
temat selektywnego odbioru filmu przez mtodego widza por. J.
Koblewska, W. Sadura, Potrzeby rozwojowe dziecka i film [w:]
Sztuka dla najmtodszych. Teoria - recepcja - oddziatywanie, red.

M. Tyszkowa, Wydawnictwo PWN, Poznan 1977,s.215.
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subtelnych, trudno uchwytnych, formach

wartosciowania jej czesci sktadowych™ - ?

Mozna sadzi¢, ze ostatecznie powiesc
Ozogowskiej i serial Lotha cigza ku utrwaleniu
dominujacych sposobéw postrzegania zagadnien
meskosci i kobiecosci. Wyraza sie to przede
wszystkim w pokazaniu zabiegéw podjetych
przez bohateréw jako umotywowanych strachem
przed ojcem. Watek rozmowy, w ktérej dzieci
opowiadaja o swoich przezyciach i ich motywacji
nie pojawia sie w serialu, zas w powiesci na stowa
rodzica ,To wy sie mnie az tak boicie?..”, Tosia
odpowiada (wymijajaco) ,Teraz juz nie! Teraz juz
nie, tatusiu!”. Gdyby konkluzja powiesci
pozwalata sie odczytywac tak, ze dzieci baty sie
niestusznie i na pierwszy plan zostatby wydobyty
absurdalny i niewspétmierny  charakter
obciazajacych staran (zamiana rél) w stosunku do
motywacji - przekaz, ptynacy ku mtodemu
widzowi, prowokowatby do krytycznej refleksji
nad paternalistyczng rolg rodzica. Skoro jednak
podjete przez dzieci niecodzienne wyzwania
jawia sie jako uzasadnione, bo ich motywacja nie
zostaje ostatecznie ,skompromitowana”, nie ulega
dewaluacji, to mozna przypuszczaé, ze mtody
odbiorca zostaje z poczuciem, ze zaprezentowany
tad swiata, w ktérym nalezy przede wszystkim i

niezaleznie od wszystkiego - stuchac ojca, jest

4 Na temat dwoistego charakteru twérczosci skierowanej do
dzieci i mtodziezy - jej funkcji pedagogicznej i przynaleznosci
do literatury pieknej por. J. Cieslikowski, Przedmiot, sposéb
istnienia i metody badania literatury dla dzieci [w:] tegoz
Literatura  osobna, Wydawnictwo ,Nasza Ksiegarnia’,
Warszawa 1985, s. 31. Por. rozwazania M. Hendrykowskiego
na temat relacji miedzy funkcja estetyczng a ,powinnosciami
dydaktycznymi”: M. Hendrykowski, Polski film fabularny dla
dzieci i mtodziezy, Ogdlnopolski Osrodek Sztuki dla Dzieci i
Mtodziezy w Poznaniu, Poznan 1994, s. 29.

Dorota Dabrowska:



4/2022 Pleograf. Historyczno-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowej:

stusznym modelem, a w tym, ze kto$ ma
tendencje do narzucania swojej wizji reszcie

$wiata, nie ma niczego niewtasciwego.

Potwierdzenie patriarchalnego obrazu S$wiata
wyraza sie rowniez w stosunku Tosi do brata
(szczegblnie tym zarysowanym u Lotha) -
wielokrotnie zwraca sie ona do niego w myslach z
pytaniami, prosba o rade i ratunek, np. w drugim
odcinku (Tosiek i Tomka) rzuca w pustg przestrzen
szept Tomku, boje sie, strasznie sie boje, odmienmy
sie na nowo, a pod koniec pigtego odcinka (Oliwa
do ognia) wypowiada stowa: Ja wiem, gdzie
ktusownik ukryt sidta. (..) Tomku, co robic?
Powiedzie¢ chtopcom? Moze wujowi? Boje sie.
Tomku! Tomku! Wrazenia, ze brat przerasta
siostre pod wzgledem odwagi, kompetencji,
zdolnosci do podejmowania dobrych decyzji nie
przykrywa - mozliwa do przeoczenia przez
mtodego widza - parodia tendencji chtopca do
fantazjowania na temat wtasnych zastug (odcinek
V, Oliwa do ognia) oraz inne niedoskonatosci jego

postawy.

Dziewczyna i chtopak - literaccy i filmowi -
okazuja sie wiec przy uwaznej lekturze,
uwzgledniajagcej niuanse natury formalnej,
niejednoznacznymi wypowiedziami na temat
dynamicznych spotecznych loséw wzorcow
kulturowych, zas§ w swoim potencjale
dydaktycznym, na ptaszczyznie edukacyjnej,
czytane przez mtodego widza®® - stanowia teksty

sktaniajace ku uznaniu  jednoznacznych

5 Por. uwagi M. Hendrykowskiego na temat

,2dwuzakresowosci odbioru” i ,pozioméw wtajemniczenia” -
M. Hendrykowski, dz.cyt., s. 39-48.
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porzadkéw za wtasciwe, potwierdzajace zastany
obraz rzeczywistosci. Mimo wszystko - bioragc
pod uwage czas powstania powiesci Ozogowskiej,
mozna potraktowaé przeprowadzone przez
autorke formalne gry, podwazajace normatywny
charakter wzordéw, za wyraz jej szczegdlnej

wrazliwosci spotecznej.
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