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Streszczenie

Szkic jest proba nowego odczytania kontekstéw
genetyczno-biograficznych wpisujacych sie w
zamyst Krzysztofa Gradowskiego tworzacego
Akademie Pana Kleksa (data premiery: 30 stycznia
1984 roku), nastepnie za$ kolejnych czesci
poswieconych przygodom tytutowego
protagonisty Jana Brzechwy. Podstawowymi
narzedziami hermeneutycznej ,relektury” filmu
sg tu teoria mitu Eleazara Mieletinskiego i
psychoanalityczna teoria filmu, istotna z
perspektywy rozmytej intencji rezyserskiej
Gradowskiego zdajacego sie tworzyc swoje dzieto
miedzy innymi z powoddéw checi zastepowania
Akademiq wczesniejszego projektu niemozliwego
do zrealizowania: planowanego filmu o Januszu
Korczaku. Waznym fragmentem rozwazan jest tu
rowniez refleksja nad wptywem nieobecnosci
znakomitego operatora, Zygmunta Samosiuka, na
prace nad kolejnymi czesciami trylogii o Panu
Kleksie: czy wieloosobowa i zréznicowana praca
scenografow angazowanych przez Gradowskiego
byta w tym przypadku w stanie zastgpi¢ dzieto
uznanego operatora Wajdy, Szulkina czy

Borowczyka?

Karol Samsel:



4/2022 Pleograf. Historyczno-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowej:

Akademia Pana Kleksa z innej
perspektywy. U Zrodet
koncepcji filmu dzieciecego

Krzysztofa Gradowskiego

132

Summary

The sketch is an attempt at a new reading of the
genetic and biographical contexts that fit into the
idea of Krzysztof Gradowski creating Academy of
Mr Kleks (release date: January 30, 1984), and
then the subsequent parts devoted to the
adventures of the title protagonist of Jan
Brzechwa's novel. The basic tools of the film's
hermeneutical “re-reading” are the Eleazar
Mieletinski's theory of myth and the
psychoanalytic theory of film, important from the
perspective of Gradowski’s blurred directorial
intention: he seems to create his work also
because of the desire to replace with the Academy
the issues of earlier impossible project: the
planned film about Janusz Korczak. An important
part of the considerations here is also a reflection
on the impact of the absence of the excellent
cinematographer, Zygmunt Samosiuk, on the
work on the next parts of the trilogy about Mr
Kleks: was the multifaceted and diversed work of
scenographers engaged by Gradowski able to
replace  the work of the recognized
cinematographer Wajda, Szulkin or Borowczyk in

this case?
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Zastanawiato mnie, ze w pewnych okresach
pojawiajg sie wybitne indywidualnosci, ludzie,
ktérzy potrafig wokoét siebie skupié dzieci, a dzieki
wzajemnym kontaktom - tworzy¢é wzory i
postawy funkcjonujgce potem w szerokich
zbiorowiskach spotecznych. Wbrew pozorom
wielu jest takich ludzi, ale ja myslatem wéwczas o
Januszu Korczaku i o nim chciatem zrobi¢ film.
Miat to by¢ mdéj debiut fabularny. Dowiedziatem
sie jednak, ze temat wziagt na warsztat Aleksander
Ford i musiatem zrezygnowaé. Zaczatem wiec
szuka¢ w literaturze podobnego przyktadu:
wychowawca, cztowiek bez reszty oddany
dzieciom i otaczajaca go gromada.
Przypomniatem sobie z dziecinstwa Akademie
Pana Kleksa, ktéra zawiera model takiej sytuacji.
Oczywiscie w innym wymiarze. W wymiarze
bajkowym, a jednak w swojej wymowie bliskim

temu, o co mi chodzito®.

1 K. Gerber, E. Sadowska, Gos¢ ,Kierunkéw”. Krzysztof
Gradowski, rezyser filmowy. Odwijac nitke czasu..., , Kierunki”
1984 nr 15,s. 10.
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Przywotywany fragment wypowiedzi Krzysztofa
Gradowskiego pochodzi z 1984 roku. Jest czescia
wywiadu przeprowadzonego z filmowcem przez
Krystyne Gerber oraz Elzbiete Sadowsk3a na
tamach ,Kierunkéw”. Film Aleksandra Forda o
Korczaku, o ktéorym tu mowa, powstat juz dekade
wczesniej i nosit tytut Jest pan wolny, doktorze
Korczak (rez. A. Ford, premiera s$wiatowa: 10
kwietnia 1975 roku). Trudno powiedzieé, kiedy
Gradowski o nim ustyszat po raz pierwszy.
Wydaje sie, ze bardzo pdézno, skoro utwoér
filmowy  wyprodukowany w 1974 roku
pokrzyzowat mu plany debiutu jeszcze dziesie¢
lat pozniej, a zatem - w 1984 roku. Pomimo
wszystko - kuriozalne nieco wyznanie rezysera
na tamach ,Kierunkéw” wydaje sie wartosciowe
w badaniach nad Akademiq Pana Kleksa (premiera:
30 stycznia 1984) z wielu wzgledéw. Nade
wszystko dlatego, ze powiesci Jana Brzechwy w
(przeciez zupetnie bezpretensjonalnej)
interpretacji Gradowskiego przypisywany jest
kluczowy ,misyjny” cudzystéw i zrodtostow:
skorczakowski”. Mianowicie - Kleks jest
surrealistycznym ,korczakowskim” pedagogiem.
To, oczywiscie wariacja, wariacja fabulizacyjna,
jednak ,w swojej wymowie bliska temu, o co mi
chodzito [w zwigzku z Korczakiem]” - przyznaje w

wywiadzie Gradowski.

Niebywale ryzykowne, chociaz tez niepomiernie
zdumiewajace konkluzje dawatoby postawienie
Akademii Pana Kleksa obok wspomnianego tutaj
filmu Forda (a wiec Jest pan wolny, doktorze
Korczak, 1974) badz pdzniejszego filmu Andrzeja
Wajdy (Korczak, rez. A. Wajda, premiera: 6 maja
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1990 roku), nastepnie zas$ odczytanie tego
szeregu  w duchu kulturowej teorii basni
sformutowanej przez Eleazara Mieletinskiego®. W
dos¢ duzym uproszczeniu mozna by rzecz ujgc
nastepujgco: oto rozpalajacy wyobraznie mit o
Korczaku (uwaga, mowa o micie filmowym, nie
za$ o micie pierwotnym i rytualnym, jak to bytou
Mieletinskiego)  zeslizguje sie w  swojg
paraboliczng niedostownos¢, bo staje sie basnia,
basnia o Korczaku, witasciwie bajeczng
przebieranka, w ktérej Korczak wraz ze swoim
ideatem wychowawczym wystepuje w
kolorowych szatach Kleksa. Praca fabulizacyjna
moze wiec by¢ u Gradowskiego w tym wypadku,
to niewykluczone, pracg uprzystepniania mitu
filmowego. W horyzoncie praktyk i decyzji
twérczych, zwtaszcza tych, ktére legty u podstaw
nadrzednej rezyserskiej wizji Akademii Pana
Kleksa, pomiedzy Januszem Korczakiem a
Ambrozym Kleksem istniat co najmniej
paralelizm. Jak wiele na to wskazuje, mozna go
rozpatrywac jako paralelizm mit - basn, scislej
paralelizm zejécia z poziomu mitu filmowego na

poziom filmowej basni. Mieletinski pisze:

Podstawowymi szczeblami przeksztatcania sie
mitu w bajke sa: derytualizacja i desakralizacja,
ostabienie niezachwianej wiary w prawdziwos¢
,Zzdarzen” mitycznych, rozwéj swiadomej fikgji,
utrata etnograficznej konkretnosci, zastgpienie
mitycznych bohateréw zwyktymi ludzmi, czasu

mitycznego - czasem bajecznym, nieokreslonym,

2 Eleazar Mieletinski - rosyjski mitoznawca, badacz folkloru i
literatury. Zajmowat sie analiza eposéw, mitéw i bajek, ich
wzajemnego powigzania oraz wystepujacych w nich
motywow.
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[...] przeniesienie uwagi z loséw zbiorowych na

indywidualne i z kosmicznych na spoteczne®.

Akademia  ,derytualizowany” opowiescia o
Korczaku? Albo opowiescig ,desakralizowang”?
Nie wiem, czy nie mocniej ujmujac - Akademia
opowiescig wypierajaca wszystkie
zbiorowo-kosmiczne  wymiary opowiesci o
Korczaku na rzecz tych ,namacalnych”, a zatem
indywidualno-spotecznych? Ryzykowne ujecie?
Na pewno, ale czy nie stuszne, skoro jesli przyjac,
ze gdzie$ w tle ekranizacji Brzechwy jest jednak
Korczak, to przyja¢ wypada takze wtasnie to, co
zostato powiedziane, a wiec, ze nie wybrzmiewa
nic, co bytoby ,korczakowskim” mitem -
»Zbiorowym” oraz ,kosmicznym”. Przektadajac to
na jezyk blizszy doswiadczeniu, nie pojawia sie w
Akademii Pana Kleksa - w odréznieniu od
mitycznych opowiesci filmowych Forda i Wajdy -
problematyka metafizyczna, wtasciwa
mitologiom, przynajmniej w  przekonaniu
Mieletinskiego. To jednak naturalne, skoro
Gradowski tworzy film, ktéry w teorii autora
Poetyki mitu jest przede wszystkim bajka
czarodziejska. Nie od rzeczy bytoby zatem moze
przypomnieé¢, ze na poziomie strukturalnym
JAlmowy mit” o Korczaku (realizowany przez
Forda i Wajde) i ,filmowa bajka czarodziejska” o
Korczaku (jezeli za taka rzeczywiscie mozna by
uzna¢ Akademie Pana Kleksa) - to w pewnym
sensie jedno i to samo. Mieletinski ujmuje sprawe

w sposob nastepujacy:

3 E. Mieletinski, Klasyczne formy mitu i ich odbicie w folklorze
narracyjnym. Mit, bajka, epos, [w:] tegoz, Poetyka mitu, ttum. J.
Dancygier, Warszawa 1981, s. 326.
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W folklorze spoteczenstw archaicznych mit i
bajka maja identyczng strukture morfologiczng w
postaci tancucha strat i nabytkéw rozmaitych
wartosci  kosmicznych badz spotecznych. W
bajkach szczegoélnego znaczenia nabierajg ogniwa
posrednie, w postaci szelmostw zoomorficznych
totrzykéw (bajki zwierzece) lub praéb, jakim
zostaje poddany bohater [...]. Mit archaiczny lub
»mitologiczna bajka” wystepuje jako
metastruktura w stosunku do klasycznej
europejskiej bajki czarodziejskiej, w ktorej zostaje
uksztattowana trwata hierarchiczna struktura z

dwdch, lub czesciej - z trzech prob bohatera®.

W tym duchu, tj. jako zmodernizowang i
metafizyczng strukture archaicznego mitu préby
(prob) datoby sie odczytaé Korczaka Wajdy, tak mi
sie przynajmniej wydaje. Wiele wskazywatoby tez
na to, ze w podobnym duchu mozna by obejrze¢
na nowo wczesniejsze o ponad pietnascie lat Jest

pan wolny, doktorze Korczak Forda.

Gradowski podchodzi do projektu swojego filmu
o Kleksie sumiennie. Chciatoby sie powiedzie¢ -
zgodnie z przykazaniami cechu dokumentalistéw,
z ktorego sie wywodzi, jak przypomina w
rozmowie dla ,Kierunkow”. Nie tylko jednak o
sumiennos$¢ tu chodzi, ale o pewien sznyt, etos
rezyserii

uprawiania uwrazliwiony na

specyficznego odbiorce i na spoteczenstwo - w

4Tamze, s. 331.
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sposob bezposredni wtasnie z dokumentalistyki

wynikajacy:

Wyrostem ze szkoty dokumentalnej. Od
wczesnych lat interesowatem sie tym, co
korzeniami siega w zycie spoteczne i
potwierdzone jest wnikliwym obcowaniem z
cztowiekiem. Zawsze miatem na uwadze
konkretnego adresata, do ktérego sie zwracam.
Nie chciatem tworzy¢ w prézni. Dlatego do tego,
co robie, jest mi potrzebna spoteczna akceptacja.
[..] Sa tworcy, kierujacy sie wytacznie checig
samookreslenia i potrzeba wypowiedzenia siebie.
Moga tworzy¢ dzieta znakomite, nawet cieszace
sie powodzeniem, ale bez wyraznej troski o
adresata. Dokument jednak jest dobrg szkota
respektowania  potrzeb widowni, co w

dzisiejszych czasach wydaje sie konieczne”.

Cho¢ to nieurzeczywistniony projekt filmowy o
Korczaku zostaje wyrozniony przez
Gradowskiego jako fundament pomystu na
Akademie Pana Kleksa, nalezatoby mimo wszystko
podkresli¢, ze z drugiej strony - jak jeszcze gdzie
indziej napomyka o tym mtody rezyser - ,o
wyborze filmu dla dzieci jako petnometrazowego
debiutu fabularnego zadecydowaty rézne
przyczyny. Przede wszystkim nie zaakceptowano
mi szesciu scenariuszy filméw dla dorostych”. Nie

chodzito wiec jedynie o film o Korczaku?

Gradowski dopowiada ten watek odrobine dalej:

5> K. Gerber, E. Sadowska, Gos$¢ ,Kierunkéw”. Krzysztof
Gradowski..., dz. cyt., s. 10.

5 Tamze.
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,Kiedy jakis twdérca ma przed sobg 10-letnig
droge przebijania sie ze swoim scenariuszem -
tak jak mnie sie zdarzyto - trudno sie dziwi¢, ze
zrezygnuje”’. Gdzie$ wiec przebiega granica
miedzy autokreacja Gradowskiego a jego
doswiadczeniem rezyserskim, bedacym do
pewnego momentu - nazywajac sprawe zupetnie
juz po imieniu - doswiadczeniem catkowitego
odrzucenia... Granica ta jest wyrazna i - niejako
uprzedzajac fakty, zapowiem - przebiega na linii
catosciowej odpowiedzialnosci technicznej i
merytorycznej za projekt. Nie bytoby catego
misyjnego (i innowacyjnego jednoczesnie)
rozmachu Akademii Pana Kleksa, gdyby nie
kompetencje organizacyjne i zdolnosc
harmonizacji poszczegélnych dyspozycji w
ramach warsztatu samego Gradowskiego. Do
pewnego stopnia przebija to w cytowanej juz
rozmowie dla ,Kierunkéow”, gdy Gerber i
Sadowska dopytuja artyste, ,czy spodziewat sie
takiego sukcesu”. Gradowski odpowiada na to
pytanie z iscie zawstydzajgcym wyczuciem
konkretu, ale i Swiadomoscia prozaicznosci
potrzeb widzéw. ,Nie. Martwitem sie przede
wszystkim o to, czy sale kinowe beda
dostatecznie ogrzane”. ,Film miat wejs¢ na ekrany

"¢ dopowiadat po chwili.

zimg
Owszem wiec, antecedensem Kleksa moze by¢
Korczak, mato tego, mozemy z tego wyznania
Gradowskiego wycigga¢ bardzo daleko idace

whnioski (idac w tym wypadku chociazby za

7 Tamze.

8 Tamze.
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Mieletinskim), nie wolno nam jednak zapominad,
ze Akademia (a wkrétce po niej jej cenione
kontynuacje, czyli Podréze Pana Kleksa z 1985
[premiera: 5 lutego] i Pan Kleks w kosmosie z 1988
roku [premiera: 5 grudnial) to ,przedsiebiorstwo’,
Jfabryka” wtasciwie, gdzie funkcje zostaty
rozdzielone z doktadnoscia i pietyzmem, tak aby
zapewni¢ ciggto$¢ oraz swoistos¢ catego
surrealistyczno-basniowego projektu. No moze tu
z jednym niezaleznym od uwaznosci rezysera
wyjatkiem: do istotnego zaburzenia ciggtosci
trylogii Gradowskiego dochodzi niewatpliwie
razem ze $miercia Zygmunta Samosiuka,
operatora realizujagcego Akademie (a wczesniej -
jakze wszechstronnie i za kazdym razem
znakomicie - Austerie, filmy Piotra Szulkina,
Sprawe Gorgonowej, Dzieje grzechu, Hydrozagadke,
a takze - Brzezine’). Samosiuk umiera na dwa
miesigce przed premierg filmu, jego odczuwalny
brak zas Gradowski wydaje sie rekompensowac w
kolejnych czesciach trylogii ,sposobem”, czasem
wrecz dosy¢é mechanicznie, np. poprzez
wzmozong i bardziej réznicowang prace
scenograficzna. Silnie  wybrzmiewa to w
specjalnym albumie Pan Kleks na ekranie
stanowigcym rodzaj autorskiego wprowadzenia
Gradowskiego do $wiata filmu, zwtaszcza filmu
Samosiuka w

dzieciecego. Nazwisko

»przewodniku” nie pada i to nieco znamienna

? Austeria, rez. J. Kawalerowicz, premiera $wiatowa:
pazdziernik 1982; Sprawa Gorgonowej, rez. J. Majewski,
premiera swiatowa: 25 listopada 1977; Dzieje grzechu, rez. W.
Borowczyk, premiera swiatowa: 20 maja 1975; Hydrozagadka,
rez. A. Kondratiuk, premiera: 30 kwietnia 1971; Brzezina, rez.

A. Wajda, premiera: 10 listopada 1970.
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nieobecnos$é¢, zwtaszcza na tle obszernych
podrozdziatéw poswiecanych pracy licznych
scenografow Akademii oraz scenografow Podroézy.
Czy moze to oznaczaé, ze Gradowski przedktada
prace tych drugich nad prace operatora?
Wstuchajmy sie przez moment w
charakterystyczne wyliczenie kolejnych
obszaréw pracy scenograficznej w obrebie
projektu. Ustyszymy az trzynascie nazwisk (!), z
czego nazwisk ,scenograficznych” sensu stricto

naliczymy niewiele mniej, bo imponujacg szostke:

Scenografie sceny snu Adasia Niezgédki

opracowata  Agnieszka  Nizegorodcew z
Krakowskiego Studia Filméw Animowanych,
zabawne postacie pieskbw  ze  sceny
przedstawiajacej ,psi raj” projektowat Jan Kilian,
a spacerowaty one po miasteczku, zbudowanym
az w Jatcie (ZSRR) przez Wtadimira Duszina.
Podobnie w Podrézach twoércg podwodnego
krélestwa Abetéw byt scenograf telewizyjny,
Przemystaw Lewandowski, natomiast
podmorskie stwory i dziwolagi zaprojektowat
Jerzy Kalina. Brawurowa sekwencja lekgcji
»Kleksografii” w filmie Akademia Pan Kleksa i balet
podmorskich stworzen zrealizowane zostaty
przez animatora Jana Stelizuka, dekoratorem
wnetrz byt Bogustaw Mozer, dekoratorem
sekwencji trikowych - Aleksander Brzostowski,
tworca i animatorem lalek - Wactaw Lipinski.

[...] Scenograf Akademii Jerzy Skrzepinski, autor
pomystu gmachu Akademii, otaczajacego go
parku oraz wnetrza (zbudowanego zreszta w hali
t6dzkiej Wytwérni Filmow Fabularnych) miat

zadanie najtrudniejsze. Zrobit pierwszy krok na
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drodze do przetamania stereotypu
dotychczasowych ilustracji Jana Brzechwy.
Bogustaw Mozer wyczarowat krélestwo ksiecia
Mateusza i przystroit patac Apolinarego Baja.
Radziecki scenograf Anatoli Tierechow byt
twércg projektu bram Bajdocji i ogrodow
krélewskich, Centrum Wielkiego Elektronika,
wreszcie scenograf Andrzej Kowalczyk - ksztattu
plastycznego okretu ,Apolinary Baj” oraz

krolewskiego Batyskafu™.

Istnieje jednak jeszcze jeden powdd, dla ktérego
Gradowski przedktada wieloaspektowe zdjecia
multiscenograficzne ponad prace operatorska
nieocenionego Samosiuka. To powdd bardzo
osobisty, powigzany z dziecinstwem spedzonym
W wyniszczone] wojng stolicy (Gradowski to
rocznik 43.). By¢ moze takze z tego powodu
rezyser Akademii Pana Kleksa powotuje sie w
wywiadzie ,Kierunkéw” na twoérczosé filmowa
Walta Disneya - jest wszak co$ w projekcie
Gradowskiego disneyowskiego - w tym samym
stopniu, co antydisneyowskiego (Gradowski
bowiem [,polski Disney”?] potrafi zachowac¢ w
,molocha

stosunku do disneyowskiego

narracyjnego” stosowng porcje autonomii):

19 Pracujacy dla Gradowskiego scenografowie kolejnych czesci

Pana Kleksa charakteryzowali sie elastyczng
interdyscyplinarnoscia.  Przemystaw  Lewandowski dla
przyktadu ,podczas studiéw” miat ,wykonywac projekt
przedszkola dla NRD” K. Gradowski, Nie tylko scenografia,
Scenograf Przemystaw Lewandowski, [w:] Pan Kleks na ekranie.
Przewodnik po filmach ,Akademia Pana Kleksa” i ,Podréze Pana

Kleksa”, Warszawa 1988.
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Pamietam swoje dziecinstwo w zrujnowanym
$Srédmiesciu Warszawy. Na wielkim rumowisku, w
wyrwach wypetnionych woda, fragmentach
strzaskanych muréw prébowalismy wyobrazac
sobie tajemnicze groty, kaniony i sezamy. Byta to
proba kompensacji Swiata, dla ktérego nie byto

miejsca w tym smutnym pejzazu®’.

Rozwijajgc  watek wspomnien i fascynacji
Gradowskiego przenoszonych w specyficzne (w
pewnym sensie sublimacyjne) uniwersum
Akademii, mozna rusza¢ w gtab rozpoznan
freudowsko-lacanowskich. Nie chodzi tutaj
jedynie o to, aby na Kleksa spogladac¢ jak na
odwréconego Korczaka. Nawigzywanie do
spustoszonej tuzpowojennej Warszawy réwniez
nie jest w tym wypadku bez znaczenia - bo czy
Akademia Pana Kleksa nie jest swojego rodzaju
Warszawg - tyle ze przedstawiong w niejakiej
kryptoreprezentacji, tzn. w zgodzie z ,regutami
funkcjonowania dyspozytywu” - tak jak Kleks jest
dla Gradowskiego ,dyspozytywnym” Korczakiem?
Bardzo celnie ujmuje rzecz Alicja Helman,
wyjasniajagc, na czym polega sublimacyjny
charakter gruntownie ,fabulizowanej”
fikcjonalnosci, zwtaszcza kiedy staje sie ona
fikcjonalnosca filmowang i filmowa - fikcjg basni

filmowej:

Warunki  projekcji, reguty funkcjonowania
dyspozytywu, mechanizmy emocjonalne, ktore

film uruchamia, sprawiaja, ze [...] niewiarygodnos¢

11 K. Gerber, E. Sadowska, Gos¢ ,Kierunkéw”. Krzysztof

Gradowski..., dz. cyt., s. 10.
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bajki ulega zawieszeniu albo przynajmniej
znacznemu ostabieniu. [...] Kino niejednokrotnie
siegato po mity, dokonujgc ich adaptacji i
transformacji, w taki lub inny sposéb zgodnej z
duchem oryginatu. Ale tez uciekato sie do
bajkowej transkrypcji, dopisujagc szczesliwe
zakonczenie historii Jazona i Medei lub Orfeuszai
Eurydyki. Jazon i Argonauci Dona Chaffeya to film
dla dzieci, redukujacy caty dramatyzm do
bajkowej formuty, w mys| ktérej bohater osiaga

swoj cel, przechodzac zwyciesko serie prob™?.

By¢ moze to wypadnie mi uczyni¢ finalng tezg
niniejszego wywodu. Dyspozytywnosc... Wtasnie
ona wydaje mi sie najbardziej zasadniczg cecha
Akademii Pana Kleksa, a wiec filmu najciekawszego
wowczas, gdy bra¢c go przez pryzmat
kotwiczonych w utworze autoaluzji samego
Gradowskiego. Moze to owe autoaluzje
determinujg caty warsztatowy - disneyowski lub
antydisneyowski - przepych, kto wie? | moze to
one  wreszcie prowokuja  rezysera w
opracowywaniu tematu do nieustannego ,baletu
scenograficznego”, a witasciwie do ,baletu
scenograficzno-dekoratorsko-animacyjnego”?

Szkoda, ze przy owej kalejdoskopowosci i
feerycznosci kolejnych przestrzennych
inscenizacji w Podrézach Pana Kleksa i Panu Kleksie
w kosmosie brakuje juz wyczucia operatorskiego
Samosiuka, jednak zignorowanie tej akurat
materii to tez cze$¢ autorskiej koncepcji filmu

dzieciecego Gradowskiego. Otéz, wydaje mi sie,

2. A. Helman, Basi w $wiecie filmu, [w:] Kulturowe konteksty
basni, t. 1: Rozigrana cérka mitu, pod red. G. Leszczynskiego,

Poznan 2005, s. 114.
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ze w pierwszym rzedzie jest to film wracajacy do
samego rezysera, w tym sensie film szczery w
horyzoncie intencji. Spréobuje wyrazi¢ sie jasniej.
Wspominany kilkakrotnie juz dyspozytyw, ktéry
Gradowski kieruje ku dzieciom, w gescie
prostolinijnej uczciwosci, a takze solidnosci -
wpierw testuje na samym sobie. To w tej
samozwrotnosci tkwi jedna z  zupetnie
podstawowych miar sukcesu Kleksa - trylogii
filmowej, ktéra zdominowata polski film dzieciecy

lat osiemdziesigtych XX wieku®®.

13 W odniesieniu do tak sformutowanej refleksji z cata moca
nalezatoby podkresli¢, ze tzw. psychoanalityczna teoria kina w
duzej mierze jest teorig odbioru, a nie wytwarzania - oznacza
to, ze zogniskowana jest na widzu i przede wszystkim w
$cistym zwiazku z nim uaktywnia caty swoéj metodologiczny
potencjat. Jak orzeka tucja Demby, ,fundamentem teorii
widza jest freudowsko-lacanowska koncepcja podmiotu”. W
podobnej sytuacji rezysera wyposazonego w okreslong
Jpsychoanalityczng  gtebie” (takiego, jak Gradowski)
wypadatoby bada¢ moze jako widza specjalnego rodzaju,
widza-tworce, organizatora, gospodarza senséw podobnego
(co najmniej do pewnego stopnia) do Ecowskiego czytelnika
modelowego? £. Demby, Kino w zwierciadle psychoanalityka.
Lacanowska faza ,lustra” jako fundament wrazenia realnosci w
kinie, ,Estetyka i krytyka” 2000 nr 1, s. 50. W zwiagzku z tym
zob. takze: U. Eco, Czytelnik modelowy, ttum. P. Salwa,

,Pamietnik Literacki” 1987 z. 2,s. 287-305.
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